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ALEKSANDRA DRZAE-SIEROCKA GEODNEMU FILM NA MYSLI

Jak stwierdzit Claude Chabrol: ,Wspdlny positek zawiera w sobie komunie
i antagonizm. Komunig, bo dzielisz si¢ positkiem z innymi, antagonizm, bo
przy stole czgsto zaczynamy wygarniac sobie, co nam lezy na sercu”". Akt
jedzenia nie tylko zaspokaja jedna z podstawowych zyciowych potrzeb. Jedzac
okreslone dania i produkty oraz odmawiajac jedzenia innych, informujemy —
$wiadomie lub mimowolnie — 0 naszym $wiatopogladzie, naszej wrazliwosci,
naszych relacjach z otoczeniem. Kazdy positek stanowi wielowatkowa opo-
wies¢ o nas i rzeczywistosci spoleczno-kulturowej, w ktérej funkcjonujemy.
Do tak widzianego metaforycznego potencjalu jedzenia chetnie siggaja nie-
ktérzy filmowcy, wykorzystujac kulinaria, by scharakteryzowac postaci oraz
filmowy $wiat przedstawiony.

Celem niniejszego numeru ,,Kultury Popularne;j” jest poglebiona, wielo-
aspektowa refleksja nad obecnymi w filmach reprezentacjami jedzenia. In-
teresowalo nas kino widziane przez pryzmat kulinariéw, ale tez mozliwo$¢
wykorzystania ich w dramaturgii i charakterystyce postaci, czy wreszcie — fil-
mowe jedzenie odzwierciedlajace spoleczny, kulturowy i historyczny kontekst,
w ktérym powstal film lub ktéry wyznacza ramy $wiata przedstawionego.
Wymagalo to oczywiscie spojrzenia na filmowe kulinaria z perspektywy
wielu dyscyplin. Dlatego wéréd autoréw zamieszczonych w numerze arty-
kul6éw sg osoby reprezentujace rézne perspektywy badawcze, miedzy innymi
kulturoznawcy, filmoznawcy, soqologoww czy med1oznawcy

Kilkana$cie tekstéw, skiadajacych sie na niniejszy numer, nie wyczerpuy:
zaproponowanej tematyki. Daje jednak — taka mamy przynajmniej nadziej¢ —
pewien wglad w badawczy potencjal i wielobarwno$¢ zagadnienia filmowych
kulinariéw. Stad wsréd podejmowanych przez autoréw tematéw znalazly sie
kwestie tak rézne, jak polskie seriale, twérczosé¢ Woody'ego Allena, turystyka
kulinarna czy zagadnienie gender w kontekscie kulinarnych upodoban po-
staci. Nie stronilismy tez od kwestii objetych kulturowym tabu, budzacych
wstret lub lek. Stad obecnosé artykuléw na temat jedzenia w kontekscie kina
kanibalistycznego czy filméw ukazujacych obozy koncentracyjne. Wsréd
analizowanych przez autoréw produkcji sg zaréwno filmy nowe, jak i stare,
polskie i zagraniczne, reprezentujace rézne style i nurty. NaloZzona na nie
kulinarna perspektywa nie tylko spaja ten réznorodny material, ale tez po-
zwala spojrze¢ na niego na nowo, ujawniajac nieodkryty we wezesniejszych
analizach potencjal znaczeniowy.

1 Cytat pochodzi z filmu dokumentalnego Anne Andreu Gdy kino zasiada do stotu (2005).
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Jedzenie jako sktadnik filmowego swiata przedstawionego moze pojawiac si¢
w trzech zasadniczych aspektach. Po pierwsze, jako jeden z elementéw sce-
nografii nienaznaczony glebszym sensem metaforycznym czy symbolicznym,
azatem nieznaczgcy ,sam w sobie”, cho¢ zdarza sie, ze spelniajacy okreslone
zadania — bywa na przyklad wykorzystywany dla osiagnigcia efektu komicz-
nego (gdy bohater przewraca si¢, posliznawszy na skérce od banana) lub dla
pozyskania dodatkowych $rodkéw w budzecie produkeji (product placement).
Do tego obszaru mozna wlaczy¢ takze opisang przez Steve’a Zimmermana
i Kena Weissa funkcje¢ czasowego przeniesienia. Autorom chodzi o sytua-
cje, w ktérej jedzenie informuje odbiorce o uplywie czasu. Na przyktad gdy
w jednym ujeciu widzimy bohatera zaczynajacego co$ jes¢, a w kolejnym —
nastepujacym po cieciu lub innej scenie — pokazuje si¢ nam, ze wlagnie skon-
czyl. Fakt, ze z codziennego do$wiadczenia widz wie, ile mniej wiecej czasu
zajmuje zjedzenie okreslonego positku, sprawia, ze wie takze, ile czasu uply-
nelo w filmowym $§wiecie przedstawionym (Zimmerman, Weiss, 2005: 1—2).

Po drugie, mozna wskaza¢ przykltady filméw, w ktérych jedzenie nie na-
lezy wprawdzie do wiodacych motywéw, ale jednak pojawia si¢ w pojedyn-
czych scenach jako element istotny i znaczacy, pelniac funkcj¢ symbolicznag,
metaforyczng, perswazyjng czy dramaturgiczng. Na przyklad twoérca za
posrednictwem kulinariéw przekazuje odbiorcy istotne informacje na temat
postaci (jej statusu spotecznego lub materialnego, gustu czy $wiatopogladu)
albo relacji taczacych bohateréw.

Po trzecie, istnieje grupa filméw, ktérych fabuta w calosci podporzad-
kowana jest tematowi kulinariéw, najczesciej ze wzgledu na zawéd lub pasje
gléwnego bohatera. W obrazach tego typu, w zachodnim pismiennictwie
okreslanych mianem food film, jedzenie — jako element scenografii oraz
czynno$¢ — jest eksponowane w wigkszosci scen i przekazuje odbiorcy wlas-
ciwie pelen pakiet informacji na temat filmowego $§wiata przedstawionego
(np. Bower, 2004; Epstein, 2004; Zimmerman, 2010; Drzat-Sierocka, 2017).

Z perspektywy badacza filmowych kulinariéw interesujace sa zwlaszcza dwa
ostatnie przypadki. Dlatego na nich wlasnie skoncentrujg si¢ w dalszej czesci
tekstu. Podaze przy tym niejako w poprzek wyznaczonej wyzej klasyfikacji,
koncentrujac si¢ na znaczeniowym potencjale filmowych kulinariéw, a nie na
typach filméw. Chee jednoczesnie wyraznie zaznaczy¢, ze artykul z zalozenia
ma charakter przegladowy i w zadnej mierze nie stanowi wyczerpujacego
katalogu przyktadéw filmowych reprezentacii jedzenia i rdl, jakie moze ono
pelni¢ w filmowym $wiecie przedstawionym. Na wybranych — w moim od-
czuciu szczegdlnie wyrazistych i charakterystycznych — przykladach wskaze
i oméwie najczesciej pojawiajace si¢ w filmach funkcje jedzenia: charaktery-
zowanie bohateréw i ich psychologicznej sytuacji przez pryzmat kulinariéw,
przekazywanie informacji na temat spoleczno-kulturowej tozsamosci postaci
oraz kontekstu, w ktérym bohater funkcjonuje, definiowanie specyfiki relacji
taczacych postaci. Zaczne jednak od refleksji nad zagadnieniem tak zwanego
Jfood film, poniewaz jako kategoria opisowa wymaga on bardziej szczegélowego
wyjasnienia metodologicznego.

Food film, czyli film o jedzeniu

Okreslenie food film pojawilo si¢ w zachodnim pismiennictwie w latach 8o.
xx wieku, cho¢ nie sposéb jednoznacznie wskazaé, kto i w jakim tekscie uzyt
go po raz pierwszy. Stosujgcy je autorzy mianem food film okreslali produkcje,

Aleksandra Drzat-
-Sierocka — dr. Kultu-
roznawczyni. Adiunkt
w Katedrze Kulturo-
znawstwa Uniwersytetu
SWPS. Wspotkierow-
niczka podyplomowych
Food Studies.



KULTURA POPULARNA 2018 NR 2 (56)

ktérych gléwnym tematem bylo jedzenie — zaréwno jako element scenogra-
fii, jak i szereg zwigzanych z nim czynnosci (kupowanie, przygotowywanie,
spozywanie). Zgodnie podkreslano, ze bohaterem tego typu filmowych
opowiesci jest kucharz (profesjonalista albo pasjonat) lub smakosz, a sfera
kulinarna pojawia si¢ na ekranie znacznie cze¢sciej niz w innych produkejach
oraz prezentowana jest szczegélowo i ze specyficzng intensywnoscig formalno-
-estetyczng — w zblizeniach czy nawet detalach pozwalajacych widzowi po-
znac szczegdly receptur na dania i doznania, jakie wywoluje ich spozywanie
(zob. np. Bower, 2004; Gilbert, 2015; Zimmerman, 2009, 2010). Okreslenie
szybko zyskalo popularnosé, poniewaz — stosowane na pewnym poziomie
ogélnosci — okazalo si¢ pojeciowo poreczne, dobrze opisywalo coraz liczniej
reprezentowang grupe filméw, ktore laczyta wylacznie tematyka kulinarna.
Wsréd produkeji z lat 8o. okreslanych jako food film wymieni¢ mozna chocby
produkeje tak rézne pod wzgledem stylu, wymowy czy budowanej atmosfery,
jak duniska Uczta Babette (1987, rez. Gabriel Axel) i japoniskie Tampopo (1985,
rez. Jazo Itami).
Problemy zaczynaly si¢ natomiast przy prébach precyzowania pojecia food
film z wykorzystaniem okreslonych kategorii teoretycznych czy metodolo-
gicznych. Wsréd autoréw pojawily sie na przyklad watpliwosci, czy mozna
méwic¢ o odrebnym gatunku filmowym czy tez wylacznie o pewnej kategorii
opisowej. O ile na przyktad Rebecca Epstein czy Steve Zimmerman §miato
uzywaja sformulowania food film genre, cho¢ w ich tekstach prézno szukaé
poglebionych genologicznych objasnieri i uzasadnien (Epstein, 2004; Zim-
merman, 2010), to juz Anne Bower i Thomas Piontek proponuja ostrozniej-
sze spojrzenie, piszac o zespole specyficznych elementéw, ktére funkcjonuja
transgatunkowo (Bower, Piontek, 2013: 183). Z kolei Cynthia Baron, Diane
Carson i Mark Bernard, rozwazajac gatunkows lokacje food film, odwolujg si¢
do stworzonej przez Ricka Altmana semantyczno-syntaktycznej koncepcji
gatunku i dochodza do wniosku, Ze jedzenie stanowi w tego typu produkcjach
powtarzalny element semantyczny, ale w obrebie syntaktyki bazuja one na
schematach wielu réznych gatunkéw (Zycie od kuchni jako przyklad komedii
romantycznej; Superstar: The Karen Carpenter Story jako krétkometrazowy
horror), co sprawia, ze nie sposéb méwic o ich jednorodnosci (Baron, Carson,
Bernard, 2014: 84-86). Tym samym autorzy monografii Appetites and Anxieties
zatrzymujg si¢ niejako w polowie drogi miedzy Epstein i Zimmermanem
a Bower i Piontkiem. Ich refleksja wydaje si¢ jednak o tyle warta uwagi, ze
dokonuja w obrebie food film rozréznienia na nurt utopijny (Czekolada, Bagdad
Café czy Julie i Julia) oraz dystopijny (Wielkie 2arcie, Kucharz, zlodziej, jego zona
ijef kochanek czy Delicatessen) (Baron, Carson, Bernard, 2014: 86—88). Otwieraja
tym samym nowy rozdzial w analizie tego typu produkciji, jako Ze wezesniej
wiekszo$¢ autoréw koncentrowala si¢ przede wszystkim na tych filmach
kulinarnych, ktére — by uzy¢ sformutowania Epstein — ,,doprowadzaja widza
do §linotoku” (Epstein, 2004: 195), a zatem reprezentuja nurt utopijny. Warto
przy tym wspomnieé, ze w dyskusjach na temat genologicznego statusu food
Jilm pojawialy si¢ takze glosy tak wymijajace, jak opinia sformulowana przez
Laure Lindenfeld i Fabia Parasecolego, ze skoro okreslenie jest zrozumiale
i funkcjonuje w dyskursie widzéw, twércéw, dystrybutoréw i krytykéw, to
jakiekolwiek genologiczne klasyfikacje s3 mniej istotne, tym bardziej, ze za-
przataja uwage wlasciwie wylacznie akademikéw (Lindenfeld, Parasecol, 2017).
Dla porzadku — cho¢ nie wydaje mi si¢, by ostateczne rozstrzygnigcia byly
niezbedne w kontekscie tego tekstu oraz w perspektywie niniejszego numeru
»Kultury Popularnej” — pozwole sobie wyrazi¢ wlasng opinig, ze food film to
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kategoria opisujaca jednak zréznicowang gatunkowo grupe filméw, wpisujaca
sie raczej w pewien nurt niz zwarty w swej specyfice gatunek. W tym sensie
w dyskusjach nad statusem tego typu produkeji widz¢ wyrazne podobien-
stwa do pelnych niezgody refleksji nad postrzeganiem kina noir, thrillera czy
kina akcji. Co istotne, wlasnie w tym zréznicowaniu widze sife i analityczny
potencjal zagadnienia. Tym bardziej, Ze — o czym trzeba pamigtac — filmowe
zainteresowanie kulinariami nie ogranicza si¢ do kina fabularnego: powstaja
tematyczne filmy dokumentalne (by wymieni¢ chocby Jiro sni o sushi, Super
Size Me czy Food Inc.), animowane (Klopsiki i inne zjawiska pogodowe czy
Ratatuy) oraz seriale telewizyjne (Hannibal czy Chef’s Table).

Charakteryzowanie bohateréw
I ich psychologicznej sytuacji
przez pryzmat kulinariow

Kulinarne upodobania postaci filmowych stanowig czasami podstawe ich
charakterystyki i dotyczy to nie tylko filméw z grupy tak zwanych food films.
Wyrazistym przyktadem sa produkcje o wampirach, zombie czy kanibalach'.
Cho¢ nie maja one pakietu cech pozwalajacych wilaczy¢ je w obreb kina
kulinarnego, to z pewnoscia specyficzny gust postaci stanowi fundament,
na ktérym ugruntowany jest filmowy §wiat przedstawiony oraz zbudowana
przez twércéw atmosfera grozy i niepewnosci, ale tez zaciekawienie widza
wynikajace z obcowania ze sferg tabu. Jak przekonujg Baron, Carson i Ber-
nard, spojrzenie na tego typu filmy z perspektywy kulinarnej otwiera zupelnie
nowe mozliwosci analityczne i daje badaczowi mozliwo$é §wiezego — nomen
omen — spojrzenia (Baron, Carson, Bernard, 2014: 152). Kulinarne upodobania
zombie i kanibali cze¢sto ujawniaja metaforyczny i ideologiczny potencjat,
wpisujac zagadnienie w dyskurs klasowy, rasowy czy etniczny. W takim
tez kluczu coraz czgéciej odezytywana jest chocby Noc 2ywych trupiw (1968)
George’a Romero, w ktérej interpretatorzy widza diagnoze amerykariskiej
rzeczywistosci drugiej polowy lat 60. xx wieku naznaczonej konfliktem raso-
wym (wszystkie zombie sg biale), kryzysem klasowym i konfliktem pokolen
(zombie jako alegoria klasy robotniczej, klasowo-pokoleniowa rywalizacja
miedzy osaczonymi przez zombie bohaterami) oraz pojawiajacymi si¢ coraz
liczniej glosami krytycznymi wobec kapitalizmu (brzmieniowa blisko$¢ stéw
ykanibalizm” i ,kapitalizm” czy skojarzenie z okrutnym konsumowaniem
zawarte w okresleniu ,krwiozerczy kapitalizm”) (por. np. Williams, 2003;
Drzat-Sierocka, 2017: 285—292; Olkusz, 2016).

Nie oznacza to bynajmniej, Ze postaci o ludozerczych sklonnosciach
sa zawsze — jak w przypadku zombie u Romero — odstreczajace. Przeciw-
nie, kultura popularna wcigz dostarcza przykladéw kanibali intrygujacych
i pociagajacych. Najbardziej jaskrawym przykiadem sg postaci wampirycz-
ne — coraz bardziej arystokratyczne i eleganckie lub wrecz ukazywane jako
tragiczne (Wywiad z wampirem czy Zmierzch). Warto zreszta podkresli¢, ze
filmowa tradycja wampira od poczatku ugruntowana bylfa na rozdarciu mie-
dzy lgkiem przed zlem a fascynacja nim, za$ kulinarne upodobania bohatera
eksponowano w takim wlasnie kontekscie. Widac to doskonale juz w filmie

1 O filmowym kanibalizmie pisze szczegétowo w niniejszym numerze ,,Kultury Popularnej”
Dominika Zieliriska, w tym miejscu ograniczam si¢ zatem do tych przyktadéw, o ktérych
autorka nie wspomina, koncentrujgc si¢ na innych niz opisane przez nig aspektach.
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Nosferatu — symfonia grozy (1922) Friedricha Wilhelma Murnaua. Do pierw-
szego spotkania Thomasa Huttera i Orloka dochodzi przy kolacji, w czasie
ktérej gos¢ hrabiego kaleczy sie, krojac chleb, co wywoluje gwaltowng reakeje
gospodarza i zwiastuje przyszle tragiczne wydarzenia.

Najbardziej intrygujacym z popkulturowych kanibali pozostaje oczywiscie
Hannibal Lecter — intelektualista i erudyta o wyjatkowym guscie i wyszu-
kanych potrzebach na réznych polach: artystycznym, towarzyskim, a takze
kulinarnym Oparcie charakterystyki bohatera na sprzecznosci migdzy groza
a pasja, miedzy tym, co odstrgczajace a tym, co intrygujace, mu;dzy ztem
(zbrodnia) a dobrem (§wietny gust) widaé w kazdej z ﬁlmowych wersji opo-
wiesci o Lecterze — od filmu Milczenie owiec (1991, rez. Jonathan Demme),
w ktérym watek kulinarnych upodoban bohatera pojawia si¢ niemal wylacz-
nie jako opowiedziany, po serial Hannibal (2013—2015, NBC), w ktérym sceny
ukazujace czynnosci przygotowywania i spozywania jedzenia sg estetycznie
wysmakowane i wyraznie wyeksponowane.

Interesujacych przyktadéw wykorzystania filmowych kulinariéw dostar-
czaja tez obrazy, w ktérych jedzone produkty oraz sposoby ich spozywania
odzwierciedlaja psychologiczng sytuacje bohateréw. Wyjasnie to, bazujac na
motywie ziemniaka w filmie Camille Claudel, 915 (2013, rez. Bruno Dumont).
Bohaterk¢ Dumonta poznajemy, gdy od dwéch lat przebywa w zakladzie
zamknietym pod Awinionem, umieszczona tam przez rodzing po $mierci
ojca. W poczatkowych scenach widzimy ja najpierw kapang przez zakonnice,
a nast¢pnie ubierajaca si¢ i wychodzaca z celi na positek. Claudel nie idzie
jednak ze wszystkimi na stoléwke, ale kieruje si¢ do kuchni, gdzie gotuje
dwa ziemniaki w skérce. Nowy lekarz krzyczy na nig i prébuje odesta¢ do
jadalni, jednak zakonnica wyjasnia, ze pacjentce pozwolono samodzielnie
przygotowywac sobie positki, poniewaz Camille boi sig, ze zostanie otruta.
Sama Claudel nie odzywa si¢ do lekarza ani stowem. Talerz z parujacymi
ziemniakami bohaterka zanosi do stoléwki. Nie siada jednak do stolu z in-
nymi pacjentami, tylko staje z boku przy piecyku. Tam obiera ziemniaki ze
skory i rozdrabnia palcami. Jest obserwowana przez innych, ale tez sama ich
obserwuje, raz po raz rzucajac im strofujace spojrzenia, gdy mlaskaja, czkaja,
uderzajg lyzkami o blat. Wreszcie nie wytrzymuje i pyta nadzorujacg jadal-
ni¢ zakonnice, czy moze zje$¢ na zewnatrz. Wychodzi przed budynek, siada
na kamiennej fawce i, odgryzajac duze kesy, zjada ziemniaki. Nie ma w tej
czynnosci jakiegokolwiek zadowolenia, ani w ogéle zadnych emocji; czysta
cielesno$¢ i fizjologia, ktére domagaja si¢ zaspokojenia glodu. W tym czasie
patrzy wprost w kamere, ktéra pokazuje ja w planie pelnym, na tle szarego
muru. Po chwili wraca na stoléwke, by odnies¢ talerz, i wypija duszkiem
dwie szklanki wody, chcac zaspokoi¢ pragnienie. Opisuje to tak szczegélo-
wo, zeby oddaé istote stylu, w jakim zrealizowano t¢ sekwencje. Dumont,
ukazujgc szczegoly, trywialng sytuacje zmienia w zdarzenie istotne, inten-
sywne, znaczace. Buduje charakterystyke swojej bohaterki. Nie ma w niej
nic z pelnej pasji artystki, jaka niegdys$ byta. Czy artystka jadlaby i pita w ten
spos6b, czy jadlaby i pita akurat to? Odcieta od mozliwosci realizacji potrzeb
wyzszego rzedu, odrzucona przez rodzing, w murach zaktadu takze nie jest
u siebie — inna od pozostalych pacjentéw, bo swiadoma swego beznadziej-
nego polozenia. Wyalienowana, odizolowana, ale tez sama §wiadomie si¢
izolujaca — podkreslajaca swa odrebnos¢ jedynym dostepnym jej sposobem:
przez osobne gotowanie i spozywanie positku; pielegnujaca w sobie psycho-
tyczny lek przez otruciem jako ostatnig by¢ moze dostepna jej emocje. O tym
wszystkim Dumont méwi, ukazujac bohaterke gotujaca i jedzaca ziemniaki.
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Niezwykle erudycyjnego przyktadu odzwierciedlania za pomoca watku
kulinarnego psychologicznej sytuacji postaci dostarcza finat filmu Vaze/ (2000,
rez. Roland Joffé). Mistrz ceremonii Francois Vatel, zatamany po fiasku
ﬁnaloweJ kolacji w ramach trzydniowego przyjecia, ktére mial przygoto-
waé dla swego gospodarza — ksiecia Conde oraz jego goscia kréla Ludwika
x1v — udaje si¢ do swojego pokoju z przygotowanym uprzednio eleganckim
positkiem. Stawia talerz na stole, obok §wiecznika; na drugim planie widzi-
my regal z ksigzkami i komode, na ktérej lezy czaszka. Kompozycja kadru
wyraznie nawigzuje do niderlandzkiego malarstwa wanitatywnego, z jego
kluczowymi elementami symbolizujacym doczesnoéé i witalnos¢ (jedzenie),
racjonalnos¢ (ksigzki) oraz nietrwalo$¢ i przemijanie (§wieca, czaszka). Dla
widza to jednoznaczna zapowiedz tego, co si¢ za chwile wydarzy — tragicz-
nego korica Frangois Vatela.

Kulinarna tozsamos¢ oraz
spoteczno-kulturowy kontekst

Nierzadko zdarza sig¢, ze filmowe kulinaria przekazujg informacje na temat
pochodzenia bohateréw oraz spoleczno-kulturowego kontekstu, w jakim
umiejscowiona jest akcja. Przyktady mozna by mnozy¢, ogranicze si¢ jednak
zaledwie do kilku, by wskazaé pewne charakterystyczne tendencje
Pierwszego przyktadu w pewnym sensie dostarcza juz pierwszy ekranowy
obraz Jedzema — Sniadanie dziecka (1895) braci Lumiere, cho¢ mamy w nim
do czynienia z sytuacja niejako odwrotna: nie chodzi bow1em o informacje
zakodowane w tkance filmu przez twércéw, ale o niuanse procesu odbio-
ru i naktadanie znaczeni przez odbiorcéw z réznych kregéw kulturowych
(i kulinarnych). Akcja filmu — jakkolwiek oba te okreslenia sg oczywiscie na
wyrost — rozgrywa si¢ w ogrodzie rodzinnej posiadlosci, gdzie przy zastawio-
nym stole siedzi August z Zong i malutka céreczka. Wazniejsze jednak niz
to, co dzieje sie na ekranie, s3 w interesujacym mnie kontekscie losy tytultu
filmowego obrazka. W katalogach wytwdérni filmik pojawia si¢ jako Repas de
bébé, a zatem mowa w nim ogdlnie o positku; polska wersja tytulu precyzuje
spozywany na ekranie positek jako $niadanie, angielska zas brzmi Baby’s Lunch.
Swietnie pokazuje to, jak w réznych kontekstach spoleczno-kulturowych
odmiennie odczytywano to, co dzieje si¢ na ekranie, mimowolnie oceniajac,
jakiego rodzaju posilek méglby by¢ w takich okoliczno$ciach spozywany.
Kwesti¢ kulinarnego kreowania kontekstu, w ktérym rozgrywa sie¢ akeja,
szczeg6lnie wyraznie wida¢ w przypadku filmowych remake’éw. Jako przykiad
postuzy¢ moze chocby przypadek tajwanskiego Jedz, pij, mezczyzno, kobieto
(1994) Anga Lee oraz amerykanskiego Tortilla Soup (2001) Marii Ripoll. Akcja
pierwszego rozgrywa si¢ w Tajpej, drugiego za§ —w Los Angeles. Co istotne,
przebieg fabuly obu filmach jest wlasciwie identyczny; podobienstwo dotyczy
takze drobiazgowosci, z jaka pokazywane sa filmowe potrawy i proces ich
przygotowania. Same dania s3 jednak zupelnie rézne, precyzyjnie zaswiadczaja
o miejscu akeji i pochodzeniu bohateréw: w filmie Ripoll zupa melonowa, dim
sum i kurczak z tofu zastapione zostaja enchilads, jagniecing z kapustg czy
tytulowg zupa z tortilla, czyli potrawami typowymi dla kuchni meksykanskie;j.
Czy moze raczej — podazajac za krytyczna refleksja Lindenfeld i Parasecole-
go — dla tej czgséei kuchni meksykanskiej, ktéra szczegélnie dobrze przyjeta
si¢ w Stanach Zjednoczonych. Tym samym 7Torzilla Soup wpisuje si¢ takze
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w kwestie odzwierciedlania schematow postrzegania kulturowych mniejszosci
(Lindenfeld, Parasecoli, 2017: 52). Zwlaszcza niektére mniejszosci sg w kinie
amerykanskim — pozostarimy tymczasem na tym obszarze — szczegdlnie
czgsto definiowane przez pryzmat kulinariéw, przy czym najczesciej chodzi
wlasnie o prezentowanie zamerykanizowanych wersji narodowych potraw.
Jesli bohaterowie o wloskim pochodzeniu zasiagdg do obiadu lub kolacji, beda
zapewne jedli spaghetti w sosie pomidorowym z migsnymi pulpetami — bez
wzgledu na to, czy bedzie to skonfliktowana rodzina w Gorgezce sobotniej nocy
(1977, rez. John Badham), czy tez cztonkowie mafii (rzeczona potrawa pojawia
si¢ zaréwno w Ojcu chrzestnym, jak i Chlopeach z ferajny)®.

Jeszcze innego przykladu dostarcza Dawno temu w Ameryce (1984) Sergia
Leone. Akcja pierwszego (,dziecigeego”) epizodu rozgrywa si¢ w czasach
prohibicji, co oczywiscie widz moze bez trudu rozpoznaé dzigki wielu poja-
wiajacym si¢ w fabule sygnalom. Naleza do nich takze stodkosci sprzedawane
w cukierni prowadzonej przez rodzicéw jednego z chlopcéw. Deserem szcze-
gélnie wyeksponowanym w _]Cdl’leJ ze scen jest charlotte russe w specyficznej
zamerykanizowanej wersji, cieszacej si¢ szczegdlng popularnoscia w nowo-
jorskich cukierniach wlasnie w latach 20. xx wiekus.

Zdarza si¢, ze w charakteryzowaniu pochodzenia bohatera istotne sg nie
tylko jedzone potrawy, ale takze —a moze nawet przede wszystkim — sposéb
ich spozywania. Przyktadem moze by¢ fragment sekwencji wielkanocnego
obiadu w Annie Hall (1977) Woody’ego Allena, gdy przez chwile ogladamy
w kadrze réwnoczes$nie — dla poréwnania — sytuacje positku z domu Alvy’ego
oraz z domu jego partnerki. Widzimy nie tylko, co bohaterowie jedza, ale
tez — jak jedza. Harmider i gwar zestawione ze spokojem i elegancjg daja
widzowi wyobrazenie na temat odmiennego pochodzenia postaci oraz ich
kulturowego i religijnego osadzenia ze wszystkimi tego konsekwencjami. Czy
neurotyczny Zyd i dziewczyna pochodzgca z typowo amerykariskiej (a zatem —
jak przekonuje widza w rzeczonej scenie Alvy — obarczonej sklonnosciami
antysemickimi) rodziny beda w stanie stworzy¢ trwaly zwigzek+?

2 Kwestia amerykariskich wyobrazer na temat wloskiej kuchni stanowi jeden z watkéw
pojawiajacych si¢ w filmie Wielkie otwarcie (1996, rez. Campbell Scott, Stanley Tucci).
Bohaterami sg bracia — Wlosi — ktérzy otwieraja w Stanach restauracje. Maja ambicje, by
podawaé w niej dania przygotowywane w oparciu o tradycyjne wioskie receptury. Zycie
szybko weryfikuje ich plany. Amerykanscy klienci sg rozczarowani potrawami i oczekuja,
ze beda to raczej dobrze im znane zamerykanizowane wersje wloskich dari. W jednej
ze scen amerykarniskie malZefstwo po otrzymaniu potraw z zaskoczeniem konstatuje,
ze w sklad zaméwionego przez nich risotta nie wehodzi makaron. Postanawiajg zatem
domoéwié spaghetti z sosem pomidorowym i —jakze by inaczej — pulpetami. Sg niezwykle
zaskoczeni, gdy kelner informuje ich, Ze w restauracji podawane jest wprawdzie spaghetti,
ale bez pulpetéw. Jedynym rozwigzaniem, jakie przychodzi im do glowy, jest zaméwienie
osobno pulpetéw. Nie biorg oczywiscie pod uwage, ze w menu restauracji migsnych pulpetéw
w ogéle nie ma.

3 O metaforycznym potencjale tegoz deseru pisze w tym numerze ,,Kultury Popularnej”
Justyna Dworczyk, zatem zupelnie t¢ kwesti¢ pomijam, koncentrujac si¢ wylacznie na
funkcji odzwierciedlania okreslonego kulturowego i historycznego kontekstu.

4 Wskazany fragment z Annie Halljest o tyle specyficzny, Ze wykorzystano w nim sam sposéb
biesiadowania (bardziej niz rodzaj spozywanego jedzenia) jako czynnik odzwierciedla-
jacy réznice migdzy rodzinami, z ktérych pochodzg postacie. Istnieje sporo filmowych
przykiadéw, w ktérych sposéb spozywania wspélnych positkéw dookresla relacje miedzy
czlonkami jednej rodziny. Moze to dotyczy¢ zaréwno positkéw spozywanych wspélnie
regularnie — na przykiad wspélne domowe obiady czy kolacje, choéby w American Beauty
(1999, rez. Sam Mendes) czy Gorgezce sobotniej nocy, jak i okazjonalnych spotkari przy stole
zwigzanych z jaka$ wyjatkows okazjg — chocby stypa w filmie Sierpiesi w hrabstwie Osage
(2013, rez. John Wells).
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Miedzyludzkie relacje
odzwierciedlone w kulinariach

Trzecim z obszaréw, na ktérych filmowe kulinaria szczegélnie czgsto odgry-
wajg istotng rolg, jest definiowanie czy dookreslanie specyfiki relacji, jakie
taczg poszezegdlne postaci. Kulinarnie charakteryzowane moga by¢ przy tym
zaréwno pozytywne emocje przyjazni, milosci czy zaufania, jak i oparte na
dysproporcjach i przemocy zaleznosci dominacji i podlegltosci.

Wielu przykladéw odzwierciedlania przez jedzenie pozytywnych emocji
dostarcza twérczoéé Charliego Chaplina. Tramp karmi tych, ktérych kocha
iz ktérymi jest zzyty: Gamine w Dzisiejszych czasach (1936), przybranego syna
w Brzdgcu (1921) czy Big Jima w Gorgezce zfota (1925). Jakkolwiek przygoto-
wywane przez niego potrawy miewajg rézng jako$¢ — by wspomnieé chocby
o bucie ugotowanym przez Charliego dla kompana — niezmienne pozostaje
zaangazowanie, z jakim Tramp wypelnia swoje zadanie jako ten, ktéry kar-
mi (w przywolanym przykladzie poswigcil wszak wiasny but, co w obliczu
alaskariskich mrozéw trzeba uznaé za najwyzsze poswigcenie).

Wspomniane Dzisiejsze czasy dostarczaja jednak takze przykladu sceny,
w ktorej motyw karmienia naznaczony jest przemocs i niesie negatywne ko-
notacje. Mam na my$li fragment pierwszego fabrycznego epizodu, w ktérym
pojawia si¢ maszyna do karmienia. Dyrektor fabryki rozwaza wprowadzenie
urzadzenia do zakladu, by skrécié¢ i usprawnié przerwy na lunch. Do testu
maszyny zostaje uzyty Charlie. Sformulowanie ,zostaje uzyty” stosuje nie-
przypadkowo, poniewaz ewidentnie potraktowano go przedmiotowo i prze-
mocowo — przykuto do urzadzenia, niejako w nim uwigziono i nakarmiono na
sife. Tym samym urzadzenie staje si¢ metaforg technologii, ktéra obezwladnia,
czyni zycie wygodniejszym, ale za ceng niezalezno$ci.

Po kulinarne atrybuty nierzadko siegaja réwniez filmowi gangsterzy, by
zamanifestowac¢ sife i dominacje. Dotyczy to zaréwno relacji prywatnych, by
podacé choéby przyktad Toma Powersa rozgniatajacego potéwke grapefruita
na twarzy partnerki za to, Ze ta robi mu wyrzuty (Wrdg publiczny, 1931, rez.
William Wellman), jak i — nazwijmy to oglednie — zawodowych, jak w sce-
nie z Pulp Fiction (1994, rez. Quentin Tarantino), gdy czarnoskéry gangster
Jules czgstuje si¢ hamburgerem Bretta, ponizajac go na chwile przed tym,
jak go usmierci. Z kolei Peter Clemenza (Ojciec chrzestny, 1972, rez. Francis
Ford Coppola) w skierowanej do swego wspétpracownika kwestii ,, Leave the
gun, take cannoli” wyraza absolutng oboj¢tnos¢ wobec ofiary, ktérg wilasnie
zastrzelil, oraz wobec samego aktu przemocy; zabranie rurek z kremem z sa-
mochodu, w ktérym porzucaja zamordowanego, jest dla niego istotniejsze
niz zatarcie §ladéw.

Zdarza si¢ takze, ze filmowe jedzenie (jego przygotowywanie i spozywanie)
odzwierciedla ewolucje, jaka zaszta w relacjach migdzy bohaterami. Jednego
z tego typu przykladéw dostarcza Sprawa Kramersw (1979, rez. Robert Benton)
w dwéch blizniaczo podobnych scenach, w ktérych ojciec i syn przygotowuja
sobie tosty. Akcja pierwszej rozgrywa si¢ tuz po tym, jak zostali opuszczeni
przez zong i matke. Jest naznaczona nerwowoscig i odzwierciedla wyraznie
brak doswiadczenia Teda w roli opickuna dziecka. Do tej pory byl mez-
czyzng utrzymujacym rodzing i jako ojciec nie zbudowal z synem bliskiej,
emocjonalnej wiezi. Nie dziwi zatem, ze $niadanie si¢ nie udaje: Ted nie wie,
gdzie co w kuchni lezy, nie wie, jak sprawnie usmazy¢ grzanki; przypala je
i parzy sie, nieostroznie chwytajac goraca patelni¢. Ojciec klnie, syn kuli sie,
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wystraszony jego gwaltowna reakcja. Po raz drugi przyrzadzajacych tosty
Teda i Billy'ego widzimy pod koniec filmu. Tym razem ojciec i syn dzialaja
w niemym porozumieniu. Cho¢ wszystko odbywa si¢ bez stéw, kolejne czyn-
nosci przebiegaja spokojnie i sprawnie. Ted i Billy wyraznie zgrali si¢ — nie
tylko w kuchni, ale tez poza nia; poznali si¢ i nauczyli wspélpracowad. Jak
podsumowuje Parley Boswell: ,Ta kuchenna scena jest dla nas dowodem, ze
Ted i Billy stali si¢ rodzing” (Boswell, 1993: 10).

*k%

Badajac zagadnienie filmowych reprezentacji jedzenia, nietrudno dostrzec,
ze w wielu filmach w ogdle si¢ ono nie pojawia. Wiele filmowych postaci
niejako pozbawiono wszelkich fizjologicznych potrzeb — funkcjonuja bez
jedzenia, picia, wydalania... Czgsto zdarza si¢ takze, ze jedzenie zostaje
przez filmowcéw wykorzystane instrumentalnie, w funkcji s¢ricte marke-
tingowej. W takim przypadku bohaterowie niekoniecznie jedzg lub pija, ale
w ich przestrzeni pojawiajg si¢ elementy zwigzane z jedzeniem, koniecznie
rozmieszczone tak, by wida¢ byto marke producenta (product placement).
Z drugiej strony, wielu twércéw, co staratam sie tutaj wykazac, wykorzystuje
symboliczny i metaforyczny potencjal kulinariéw, przekazujac za ich pomoca
istotne informacje na temat specyfiki filmowego $wiata przedstawionego,
bohateréw oraz taczacych ich relacji.

Studia nad filmowymi kulinariami otwierajg nowa perspektywe analizy
iinterpretacji filméw. Dotyczy to nie tylko najnowszych produkeji wpisujacych
sie w nurt food film, ktérych twércy otwarcie manifestujg, jak wazne w $wie-
cie ich bohateréw jest jedzenie, ale takze filméw starszych, o ktérych — jak
sie czasami wydaje — wszystko juz powiedziano. Spojrzenie przez pryzmat
jedzenia na filmy o zombie czy kino gangsterskies pozwala ujawni¢ u§piony
w nich potencjal znaczeniowy.
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Cechg gatunkows telenowel i seriali obyczajowych jest umiejscowienie ich
akcji w codziennym kontekscie i realnym czasie (Godzic, 2004), a codzienno$é
jest jedng z najwazniejszych materii kultury popularnej w ogéle (Fiske, 2010).
Jedzenie, przygotowywanie positkéw to znaczace powtarzalne czynnosci
wpisane w kazdy dzien, takze ten kreowany na potrzeby seriali. Gotowanie,
jedzenie, spotkania przy zastawionym stole to obrazy bardzo czg¢sto poja-
wiajace si¢ w polskich serialach, warto wiec zastanowic¢ si¢, czemu stuzg te
prezentacje, jakie komunikaty ze soba niosg.

Badaniem polskich seriali zajmuje si¢ od 1997 roku. Tym razem sposréd
wszystkich 219 produkeji, ktérych akeja rozgrywa sie wspélczesnie, wybratam
dwadziescia jeden seriali obyczajowych®, gléwnie opartych na oryginalnie
polskich scenariuszach. Zalozytam bowiem, ze wlasnie w produkcjach
kreowanych przez rodzimych scenarzystéw najlepiej odbijaja si¢ spoteczne
archetypy dotyczace jedzenia, gotowania, polskiej kuchni.

Serialowe positki jako element
rodzinnej wspolnotowosci

Wiréd polskich seriali dominuja rodzinne sagi (Kisielewska, 2009), ale wasciwie
we wszystkich analizowanych produkcjach prezentacja wspélnego, rodzinnego
spozywania positkéw odgrywa istotng role. Wiele odcinkéw seriali rozpoczyna
sie od rodzinnego $niadania, czasami wspélnie przygotowywanego albo juz
stojagcego na stole w momencie rozpoczecia sceny. Bohaterowie rozmawiaja
o planach na dany dzieri, opowiadajg o tym, co ich czeka — szkolnych klaséw-
kach, trudnym dniuw pracy (Klan, Ziotopolscy, Barwy szczgscia, M jak mitosé,
Na Wspélnej, Przyjaciotki, Przepis na zycie). W rodzinach z uczgcymi si¢ dzie¢mi
wielokrotnie powtarzajacym si¢ motywem jest drugie $niadanie do szkoly,
ktére daje si¢ uczniom lub przypomina o jego zabraniu, rzadziej rodzice daja
dziecku pienigdze, by kupilo sobie co$ na drugie $niadanie w drodze do szkoly
lub w szkolnym sklepiku (K/an, M jak mitosé, Przyjaciotki, Rodzinka.pl, Ro-
dzina zastgpeza). Jeszcze bardziej powszechnym przedstawieniem sg rodzinne
positki popotudniowe — obiad lub kolacja, przy ktérych spotykaja si¢ wszyscy
lub prawie wszyscy czlonkowie rodziny. Positki te zawsze stanowig okazje
do rozméw, zdania relacji z tego, co si¢ wydarzylo w ciggu dnia, oméwienia
rodzinnych probleméw czy przepytania dzieci o szkolg i postepy w nauce.
Positki majg spoleczny, jednoczacy charakter, widzimy bohateréw czekajacych
z obiadem lub kolacjg na innych czlonkéw rodziny, by méc razem usiaéé do
stolu. Bohaterowie podkreslajg wspdlnotowy charakter tych spotkan, dbaja
o to, by w czasie positkéw prowadzi¢ ze soba rozmowy, a nie zajmowac si¢
czyms§ innym, co nie zawsze si¢ udaje, bo zwlaszcza najmlodsze pokolenie
chetnie oddaje si¢ w tym czasie rozrywkom — gra w gry, wysyla sms-y czy
przeglada media spolecznosciowe (Rodzinka.pl, Prayjaciotki, Klan). Rodzinne
positki sg pokazywane takze jako okazja do wspdlnego oméwienia waznych
dla rodziny kwestii, takich jak przeprowadzka, wakacyjne plany, radykalne

1 Odrzucitam seriale kryminalne, sitcomy oraz seriale prezentujace wybrane grupy zawodowe,
decydujac sie na seriale prezentujace codzienne perypetie wspolczesnych postaci. Wzigtam
pod uwage nastepujace produkcje: z TvP1— Klan, Plebania, Ranczo, Blondynka, Dziewczyny ze
Lwowa oraz cykl seriali Nad rozlewiskiem; z TV P2 — Zlotopolscy, M jak mitosé, Codzienna 2 m. 3,
Barwy szezgscia, O mnie sig nie martw, Rodzinka.pl, z Polsatu — Rodzina zastgpcza, Samo Zycie,
Pierwsza mifosc, Przyjaciotki, 2xL; z TVN — Na wspdlnej, Magda M., Przepis na Zycie, Na noze.
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zmiany w zyciu rodziny (Rodzinka.pl, Przyjacictki, Rodzina zastepcza, Barwy
szezgscia). Wspolnotowy charakter rodzinnych positkéw podkreslany jest
w serialach takze poprzez to, ze konfliktowe sytuacje prowadzg bardzo czesto
do odrzucenia przez bohateréw wspélnoty stotu. Obrazone dzieci odchodzg
od stotu lub odmawiajg positkéw (Przyjaciétki, Na Wspélnej, Barwy szczgscia,
M jak mitosé, Ranczo), mgzowie skonfliktowani z zonami czy doroéli synowie
majacy zal do matek nie jedza tego, co one ugotowaly, tylko ostentacyjnie
sami co$ sobie przygotowuja (Plebania, Klan).

W analizowanych serialach rodzinng wspélnotowosé budujg takze positki
odswietne, do ktérych przygotowania i spozywania przywiazuje si¢ szczeg6lng
wage. Czlonkéw rodziny niemieszkajacych razem bohaterowie zapraszaja na
niedzielny obiad czy kolacje. Takze w czasie od$wigtnych positkéw rodzina
poznaje partneréw czy partnerki swoich bliskich. W serialach prezentowa-
ne sg zaréwno $wigta w cyklu rocznym — indywidualne, czyli imieniny lub
urodziny, ale tez Boze Narodzenie i Wielkanoc, rzadziej inne, na przyklad
Halloween czy Ttusty Czwartek —jak i od$wigtne wydarzenia w cyklu ludz-
kiego zycia, jak narodziny, chrzest, zareczyny, §lub, pogrzeb. W serialach
celebracja wszystkich tych wydarzen wiaze si¢ z od$wietna konsumpcja.
Jesli w serialu ukazywane sa $wigta, to zawsze towarzysza im wezesniejsze
przygotowania, planowanie wickszych zakupéw, zapraszanie gosci, czasami
rozmowy na temat tego, ze przygotowywanie §wigtecznych dar jest czaso-
chlonne. Czgsto takze widzimy bohateréw, a zwlaszcza bohaterki, w kuchni
w trakcie obierania, krojenia, ucierania, mieszania czy ubijania (K/an, Barwy
szezgscia, M jak milosé, Rodzinka.pl, Nad rozlewiskiem, Plebania). Swigteczne
positki sa zawsze okazja do spotkania w wigkszym rodzinnym gronie. Stél
zyskuje od$wietng oprawe, zwykle jest tez zastawiony wieloma potrawami.
Swiateczne spotkania przebiegaja w przyjaznej atmosferze, stanowia okazje
do wspomnieri i podkreslenia, ze takie rodzinne $wigta sg najpickniejsze.

Jedzenie jako element zycia
towarzyskiego i uczuciowego

W analizowanych serialach jedzenie jest nieodlgcznym elementem spotkan
towarzyskich z przyjaciélmi, zaréwno tych organizowanych w domu, jak
i polaczonych z wyjsciem do lokali gastronomicznych. Czasami domowe
spotkania, zwlaszcza pokolenia dwudziesto-trzydziestolatkéw, rozpoczynaja
sic od wspélnego przygotowywania positku (Przyjaciétki, Magda M., Pierwsza
milosé, Klan). Uroczyste okazje — urodziny, awans, rocznice §lubu — wiaza si¢
z od$wigtnym domowym menu lub wyjsciem do bardziej eleganckiej restau-
racji. Wéwczas jedzeniu towarzyszy alkohol, zréznicowany w zaleznoséci od
wieku i srodowiska bohateréw. Bohaterowie w wieku studenckim zwykle
pija piwo, jedza chipsy, salatki, przekaski lub zamawiaja co$ gotowego, na
przyklad pizz¢ czy chiriskie dania. Trzydziestolatkowie i starsi przy okazji
odswigtnych spotkan pija wino, a oprécz réznorodnych dan na stole poja-
wiaja sie ciasta czy desery. Mocniejsze alkohole mozna zobaczy¢ w polskich
serialach tylko w czasie §wigtowania w meskim gronie (Klan, Pierwsza mitost)
lub na wiejskich czy matomiasteczkowych imprezach (Samo zycie, Plebania,
Blondynka, Ranczo, Nad rozlewiskiem).

Jedzenie jest takze bardzo istotnym sposobem budowania wigzi emocjo-
nalnych migdzy partnerami. , Intymne, cielesne i uczuciowe pokrewiefistwo
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zachowan zywieniowych z praktykami mifosnymi” (Giard, 2o1r: 180) ujawnia

si¢ w serialach wyraznie. W rozmowach i flirtach powtarza si¢ motyw apetytu

i nienasycenia rozumianego dwojako, zaréwno jako gtéd, jak i jako seksualne

pragnienie. Serialowi kochankowie wyznajg partnerom cheé ich schrupania,
zjedzenia, skonsumowania. Erotyczne uniesienia bohateréw czgsto zaczynaja
si¢ wspdlng kolacja lub koriczg wspdélnym $niadaniem. Przynoszenie ulubio-
nych produktéw na $niadanie (na przyklad swiezych croissantéw, buleczek
czy sezonowych owocéw), $niadanie podane do 16zka albo uroczysta kolacja

przy $wiecach to czgste sposoby zdobywania serca ukochanej osoby, ale takze

podgrzewania uczué w trwajacym juz zwiazku (Magda M., Klan, M jak mitost,
Barwy szczgscia, Prayjaciolki, Codzienna 2 m. 3, Przepis na zycie).

Kompensacyjna funkcja
gotowania i jedzenia

W serialowych prezentacjach jedzenie czasami ukazywane jest jako rodzaj

pocieszenia w trudnych zyciowych sytuacjach. Takie traktowanie przygoto-
wywania positkéw czy jedzenia charakterystyczne jest niemal wylacznie dla

kobiecych bohaterek, ktére rézne zyciowe niepowodzenia, codzienne klopoty
czy milosne zawody odreagowuja, sprawiajac sobie przyjemno$¢ gotowaniem

lub jedzeniem. Anka, bohaterka Przepisu na Zycie, gdy ma problem, wpada

w rozpacz lub nie znajduje rozwigzania trudnej sytuacji, niezaleznie od pory
dnia zaczyna gotowad, piec, smazy¢, a nastepnie karmi przygotowanymi

daniami rodzing i przyjaciél. Laura, postaé z serialu 2xz, od $mierci matki

wszystkie Zyciowe problemy zajada czekoladowymi stodyczami, a tytulowa

bohaterka Magdy M po kazdym milosnym zawodzie objada si¢ lodami faczo-
nymi z popcornem. Zresztg lody lub inne stodycze sa najczgsciej wybierane

przez kobiece bohaterki w sytuacji uczuciowych niepowodzeri (Pierwsza

milost, O mnie sig nie martw, Przyjacictki). Mezezyzniw trudnych zyciowych

sytuacjach siegaja po alkohol, zwykle mocniejszy, pity w duzych ilosciach.
Pija w domu lub poza nim, czasem zwierzajac si¢ barmanowi ze swoich klo-
potéw. Takie zachowania mozna obserwowaé niemal u wszystkich bohateréw
niezaleznie od ich codziennego stosunku do alkoholu. Kobietom tez zdarza

sie w trudnych sytuacjach siegac po alkohol, ale zdecydowanie rzadziej niz
mezczyznom i zwykle ma to dalsze przykre konsekwencje w postaci uzalez-
nienia (na przyktad Marta Walawska z M jak mifos¢, Bogna Rézycka z Klanu,
Anna Strzelecka z Przyjacidlek).

Genderowe zréznicowanie
gotowania

Luce Giard (2011), badajac codzienne zachowania zywieniowe Francuzéw,
dostrzegta odmienne traktowanie gotowania przez kobiety i mezczyzn. W du-
zym skrécie mozna to opisac jako publiczng gastronomie zdominowang przez
mezczyzn i codzienne domowe gotowanie, ktére jest domeng kobiet. Takze
z polskich badan wynika, ze ,Udzial w sporzadzaniu potraw jest wyraznie
zréznicowany ze wzgledu na pleé: o ich samodzielnym przygotowywaniu
méwi trzy czwarte kobiet (76 proc.) i niespelna jedna piata me¢zezyzn (17 proc.)”
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(cBOs, 2014: 3). Gl6wny positek, czyli obiad, przygotowuje samodzielnie 75,8
proc. kobiet i tylko 19,5 proc. mezczyzn, wliczajac w to osoby mieszkajace
samotnie. ,W sytuacji wspdlnego zamieszkiwania odpowiedzialnos¢ za go-
towanie spada wigc przede wszystkim na kobiety” (Domanski, Karpinski,
Przybysz, Straczuk, 2015: 207). Polskie seriale obyczajowe ugruntowuja ten
tradycyjny obraz. Codzienne planowanie positkéw, zakupy spozywecze, przy-
gotowanie jedzenia s3 w nich prezentowane jako przede wszystkim obowigzek
kobiet. Mezczyzni czasami robig zakupy, zwykle zlecone przez kobiety, lub
zawozg je na wigksze zakupy, niejednokrotnie niechetnie, narzekajac przy
tym. Kobiety przygotowuja wszystkie posilki, zwlaszcza obiady, podaja je
cztonkom rodziny, czujg si¢ w obowiazku wyttumaczy¢, jesli tego nie zrobily.

Umiejetnosci kulinarne i stosunek do gotowania sg w serialach waznym
elementem charakterystyki postaci kobiecych. Ze wzgledu na te kryteria
mozna wyréznié¢ kilka typéw bohaterek. Typem dominujgcym jest ,,matka
Polka karmigca”. Anna Titkow (2007), analizujac wzor matki Polki, zwracata
uwage na wpisujaca sie w niego odpowiedzialnosé za gospodarstwo domowe,
sktonnos¢ do poswigceri dla dobra rodziny. Serialowe matki karmigce, nie-
zaleznie od tego, czy pracuja zawodowo, czy sa zmeczone, czy Zle si¢ czuja,
zawsze przygotowuja positki dla calej rodziny, uwazajg to za swéj obowiazek,
staraja si¢ gotowac to, co lubia ich bliscy, z checig realizujg wszelkie kuli-
narne zaméwienia z ich strony. Traktuja domowy obiad jako obowigzkowy
element kazdego dnia, swoje podstawowe zadanie do wykonania, majg tez
satysfakcje z tego, Ze inni s3 zadowoleni. Gotowaniem i podawaniem positkéw
wyrazaja swoja milos¢ i troske o innych. Bohaterki te zwykle bardzo dobrze
radza sobie w kuchni, wielokrotnie styszymy pochwaly na temat ich dan
wypowiadane przez czlonkéw rodziny (na przyktad Maria Lubicz, Elzbieta
Chojnicka i Wanda z Klanu, Barbara Mostowiak, Maria Zdunska i Kry-
styna Filarska z M jak mitosé, Jadwiga Goérka, Teresa Struzik, Maria Pyrka,
Barbara Grzelak, Réza Cieslak i Waleria Koszyk z Barw szczgscia, Krystyna
z Rodziny zastgpezej plus, Elzbieta Zalewska z Przyjacidtek czy Irena Gawor
z Samego Zycia).

Drugi dominujacy w serialach typ bohaterek to kobiety, ktére taczg prowa-
dzenie domu z praca zawodows. Poniewaz maja rodzine, sa zmuszone gotowaé
irobig to, starajac sic nie wkladaé w te czynno$¢ za duzo wysitku. Gotowanie
jest dla nich konieczno$cia, obowiazkiem wobec meza i dzieci. W razie po-
trzeby, na od$wietng okolicznos¢ potrafig si¢ postara¢ i przygotowacl pyszne
dania. W codziennym zabieganiu czasami si¢ buntujg przeciwko narzuconej
roli, prébuja wlaczy¢é w domowe obowigzki zyciowych partneréw lub znaj-
duja kogos, kto je wspiera w prowadzeniu domu, ale zwykle nie maja innego
wyjécia i przygotowuja positki, starajac si¢ zadowoli¢ rodzing (na przyktad
Anna Kwiatkowska w Rodzinie zastgpczej, Krystyna Lubicz i Beata Borecka
w Klanie, Kinga Zduniska w M jak mifosé, Anna Strzelecka w Przyjacictkach,
Kinga Zukowska w Pierwszej mitosci). Zdecydowanie rzadz1eJ prezentowane
s3 nowoczesne kuchenne abnegatki, ktére zupelnie nie radzg sobie z goto-
waniem. Zwykle sa to kobiety o wysokiej pozycji zawodowej, oddane pracy,
ktére nie akceptuja gotowania jako elementu tradycyjnej kobiecej roli, nie
lubia gotowad, nie wychodzi im to i nie prébuja tego zmieni¢ (na przykiad
Marta Mostowiak — prawniczka w M jak mifos¢, Zuzanna Markiewicz — fi-
nansistka w Przyjaciétkach, Pola Madejska — menadzerka i Beata Darmigta —
lekarka w Przepisie na zycie). Czasami prébuja sit w tej dziedzinie, zwykle
starajgc si¢ zaimponowaé ukochanemu mezezyznie, ale nigdy dobrze si¢ to
nie koriczy. Na co dzien chetnie jadaja w barach w miejscu pracy lub lokalach
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gastronomicznych, a w domu korzystaja z gotowych dari lub przygotowuja
wylacznie proste positki, ale nawet te nie zawsze im si¢ udaja.

Nowym typem bohaterki w analizowanych serialach s3 milosniczki kuli-
nariéw gotujace dla przyjemnosci. Badania z udziatem blogerek kulinarnych
deklarujacych si¢ jako feministki (Twardowska, 2014) pozwolily dostrzec
nowg tendencje w podejsciu do kobiecego gotowania jako sfery codziennosci,
w ktérej mozna realizowaé osobistag wolno$¢ i twércza aktywnosé. W seria-
lach z ostatnich lat pojawiaja si¢ bohaterki (na przyktad Anna Adamowicz
w Przepisie na Zycie, Jadzia w Rodzinie zastgpczej, Agnieszka w Klanie czy
Marlena Czerwiniska w Barwach szczgscia), dla ktérych kuchnia jest miejscem
kulinarnych eksperymentéw przeprowadzanych z pasja i dostarczajacych satys-
fakeji. Postacie te czgsto pokazywane sa w czasie przygotowywania positkéw,
opowiadajg o tym, dzielg si¢ z innymi przepisami kulinarnymi. Z wypowiedzi
bohaterek wynika, Ze gotowanie czy pieczenie jest dla nich przyjemnoscia,
forma relaksu, a zadowalajacy efekt ich pracy sprawia im duza przyjemnos¢.

Biorac pod uwage stosunek do kulinariéw, w serialach mozna wyrézni¢
jeszcze jeden typ bohaterek — kobiety luksusowe (na przyktad Alicja Kossor
z Rodziny zastgpczej czy Dorota Grabowska z Przyjaciclek), ktére znaja si¢
na wykwintnej kuchni, cenig ja, ale rtéwnoczesénie gotowanie uznaja za czyn-
no$¢ meczacy, przyziemny i niegodng tego, by tracic¢ na nig czas. Bohaterki
te zwykle pozostajg na utrzymaniu swoich dobrze zarabiajacych partneréw
zyciowych, zajmuja si¢ przede wszystkim dbaniem o siebie i rozwijaniem
swoich pasji. Maja wysublimowany gust, potrafig $wietnie zorganizowa¢
eleganckie przyjecie czy uroczysta kolacje, ale same nie zajmuja si¢ przy-
gotowywaniem menu, tylko zatrudniaja do tego profesjonalistéw z firmy
cateringowej lub restauracji.

Meskie gotowanie ma w serialach zupelnie inny charakter. Tylko nielicz-
nym mezczyznom, zwykle z pokolenia trzydziesto- czy czterdziestolatkéw,
zdarza si¢ gotowaé lub piec bez okazji, co zreszta zawsze budzi zachwyt ich
partnerek (na przyktad Piotr Gawlik — Codzienna 2 m. 3, Ludwik Boski —
Rodzinka.pl, Kusy — Ranczo). Pozostali bohaterowie czasami wlaczajg si¢
w przygotowywanie positkéw, ale samodzielnie gotuja tylko w szczegdlnych
okolicznosciach, przed swigtami, zapraszajac do siebie ukochana lub robiac
dla niej $niadanie do 16zka. Zwykle specjalizuja si¢ w wybranym daniu, ktére
przygotowuja na t¢ okazje. Serialowi mezczyzni potrafig przygotowac $le-
dzie, bigos, jajecznice z réznymi dodatkami, spaghetti czy grillowane migsa
lub owoce morza (Klan, M jak milosc, Pierwsza milosé, Przyjaciotki). Ponadto
mezczyzni czasami gotuja z konieczno$ci — kiedy zostaja sami z dzie¢mi, bo
ich Zony choruja, sa w szpitalu lub musialy na diuzej wyjecha¢. W takich sy-
tuacjach bohaterowie uczg sie przygotowywania prostych dan, ale tez czgsto
korzystaja z pomocy kuzynek, sasiadek czy przyjacidtek rodziny (na przyktad
Ryszard Lubicz w Klanie, Zenon Grzelak w Barwach szczgscia, Marcin Ka-
szuba w O mnie sig nie martw, Jacek Kwiatkowski w Rodzinie zastgpczej plus,
Marek Zukowski w Pierwszej mifosci, Bogdan Berg w Na Wspdlnej). Mez-
czyzni gotuja tez profesjonalnie w lokalach gastronomicznych bedacych ich
wlasnoscig lub jako szefowie kuchni czy kucharze w lokalach nalezacych do
kogo$ innego (Klan, Barwy szczgscia, Przepis na zycie, Pierwsza milosé, Na
Wspdinej, Na noze, O mnie sig nie martw).
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Upodobania kulinarne
jako element serialowej
stratyfikacji spolecznej

I charakterystyki postaci

Przygotowywanie positkéw, to co i jak si¢ jada réznicuje serialowych boha-
teréw. Zréznicowanie to zwigzane jest mi¢dzy innymi z wiekiem. Mtlodzi
ludzie nieposiadajacy jeszcze rodziny, mieszkajacy razem studenci lub pra-
cujacy single czesto jedza w pospiechu, korzystaja z fast foodéw, a w domu
po potudniu przygotowujg cos prostego — salatke lub jednodaniowy positek
jednogarnkowy, czasami z pétproduktéw. Czesto zamawiaja pizze lub inne
gotowe dania (Pierwsza mitosé, Klan, M jak mitosé, Rodzinka.pl). Za pizza
i fast foodami przepadaja tez serialowe dzieci. Rodzice jednak zwykle ogra-
niczajg im spozywanie tego typu jedzenia, godzac si¢ na nie od swieta lub
wéwezas, gdy nie moga zapewni¢ innego positku (M jak mifosc, Samo zycie,
Rodzina zastgpcza, Barwy szczgscia, Rodzinka.pl). Osoby o ustabilizowanej
sytuacji rodzinnej, zwlaszcza posiadajace dzieci, jadaja positki bardziej
zréznicowane, czgsciej przygotowywane w domu. Przy okazji rodzinnych
obiadéw lub kolacji rodzice pouczaja dzieci o koniecznos$ci spozywania
zdrowego jedzenia, w tym produktéw mlecznych, warzyw i owocéw (Klan,
Barwy szczgscia, M jak mifosé, Rodzinka.pl, Rodzina zastgpcza, Pierwsza mifost,
Codxienna 2 m. 3).

W serialowych prezentacjach mozna dostrzec takze bardzo wyrazne zréz-
nicowanie zwiazane z plcig bohateréw. Kobiety sa zwolenniczkami lZejszej,
bardziej dietetycznej kuchni i to one wprowadzajg zmiany w nawykach kuli-
narnych rodziny, czesto ttumaczac to wzgledami zdrowotnymi. Kobiety takze
sa bardziej otwarte na kulinarne nowinki, chetnie poznaja kuchnie innych
narodéw, wprowadzaja do domowego menu nowe produkty i potrawy. Mez-
czyzni natomiast cze$ciej cenig sobie tradycyjna polska kuchnig, lubia potrawy
migsne i smazone. Serialowi bohaterowie czasami pod nieobecnosé zon lub
matek przygotowujg takie ,zakazane” potrawy w meskim gronie. Kobiety zas
przypominajg swoim mezom czy synom o koniecznosci ograniczenia spozycia
thuszczéw, weglowodanéw i alkoholu oraz o potrzebie zdrowego odzywiania
(M jak milost, Plebania, Ranczo, Rodzinka.pl, Klan, Barwy szczgscia, Pierw-
sza mitosé). Kobiety takze zdecydowanie cz¢$ciej niz mezezyzni troszezg sig
o sylwetke, co ma wplyw na ich kulinarne wybory. To przede wszystkim one
boja si¢ przyty¢, kontroluja wage, stosuja diety, ograniczaja jedzenie stodyczy
i ttuszczéw, by schudnaé. Czesto styszymy, jak bohaterki bronig sie przed
jedzeniem slodyczy albo innymi rozkoszami stolu, argumentujac to wlasnie
troska o sylwetke. Wielokrotnie takze wspominajg o swoich obawach, ze
przytyly po spotkaniach towarzyskich czy $wictach (Plebania, Klan, M jak
milosc, Samo zycie, Pierwsza milos¢, Przyjaciotki). Kwestia ograniczen diete-
tycznych zwigzanych z odchudzaniem czasami pojawia si¢ jako dtugotrwaly
watek réznych seriali i najczesciej dotyczy kobiet (na przyktad Czestawa
Kurzawska w Klanie, Kinga Zukowska w Pierwszej mifosci, Anna Strzelecka
w Przyjacidtkach, Agata Dec w 2x1). Takze badania potwierdzaja sklonnos¢
kobiet do bardziej prozdrowotnych wyboréw kulinarnych, przejawiajaca
sie w zdecydowanie czestszej rezygnacji z cigzkich tluszczéw zwierzgcych
i cukru (Domanski, Karpinski, Przybysz, Straczuk, 2015).
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W analizowanych serialach mozna wyraznie dostrzec zréznicowanie
upodoban kulinarnych w zaleznosci od pozycji spolecznej bohateréw. Wsréd
serialowych bohateréw ciagle najbardziej cenione sa tradycyjne polskie potra-
wy przygotowywane przez przedstawicielki starszego i §redniego pokolenia.
Wielokrotnie styszymy zachwyty nad zupami, potrawami migsnymi czy
domowymi wypiekami. Cenione sg takze czasochlonne potrawy maczne,
takie jak pierogi, nalesniki, pyzy, knedle, kopytka, oczywiscie samodzielnie
robione w domu. Ale mlodsi, dobrze wyksztalceni mieszkancy duzych miast
czesto tacza polsky tradycje kulinarng z daniami kuchni §rédziemnomor-
skiej. Tradycyjne polskie dania jadane sa na przemian z lazanig, malzami,
satatkami lub lekkimi kremowymi zupami z pomidoréw, brokuléw czy
szparagéw. A obok tradycyjnej szarlotki lub sernika bohaterki przygotowuja
na deser muffinki, tiramisu czy créme bralée. W serialach wysublimowa-
ny gust kulinarny podkresla pozycje spoleczng postaci. Opozycja miedzy
smakiem z luksusu (lub smakiem wolnosci) a smakiem z koniecznosci jest
bardzo wyraznie eksponowana (Bourdieu, 2005). Smak z luksusu wlasciwy
jest bohaterom charakteryzujacym si¢ kapitalem ekonomicznym i kulturo-
wym. To oni ch¢tnie wprowadzaja do swojej kuchni nowe produkty, jadaja
w eleganckich restauracjach i prébuja wyszukanych dan. Na przykliad kiedy
miody lekarz zaprasza przyszlego tescia — bogatego biznesmena —i jego Zong
na kolacje, przygotowuje smazone przegrzebki, czym zyskuje ich uznanie
(Pierwsza milos¢), warszawski mecenas kupuje na kolacje sushi z najlepszej
restauracji w miescie (Dziewczyny ze Lwowa), a mieszkajace na przedmies-
ciach Warszawy malzenstwo czterdziestolatkéw uprawiajacych wolne zawody
rozplywa si¢ nad smakiem kawioru lub ostryg. Czasami wysublimowany
gust bohatera wskazuje na jego spoleczne aspiracje. Na przyktad wdowa po
generale, kreujgca si¢ na dame z wyzszych sfer, niezwykle krytycznie odnosi
si¢ do umiejetnosci kulinarnych wiejskich gospodyni, krytykujac wszystko, co
zostaje jej podane na obiad czy kolacj¢ (Ranczo), a warszawska inteligentka
niechetnie odnoszaca si¢ do Ukrainki jako przyszlej synowej, gdy wreszcie
pogodzi si¢ z tym faktem, zabiera ja do restauracji, by razem delektowac si¢
jedzeniem owocéw morza i sushi, co ma by¢ rodzajem kulinarnej socjali-
zacji dziewczyny (Dziewczyny ze Lwowa). Warstwy wyzsze i nowa klasa
srednia chetnie jadajg poza domem, dobrze orientuja si¢ w lokalach gastro-
nomicznych, lubia odkrywaé nowe smaki. Klasa srednia nizsza wyjscie do
lokalu gastronomicznego traktuje jak przyjemnos¢ odswietng, a na co dzier,
jesli jada poza domem, to raczej w pizzerii czy niedrogim bistro, w ktérym
preferuje proste jedzenie, chetnie tradycyjnie polskie. Zbyt wyszukane dania
w osiedlowym bistro szybko zniechecaja klientéw, ktérzy szukaja raczej cze-
gos niedrogiego, smacznego, czym mozna si¢ najes¢ (Barwy szczgscia, M jak
mitos¢). W nizszych warstwach spotecznych takze dominuje upodobanie do
prostych, tradycyjnych, pozywnych dai. Zwlaszcza mezezyzni czesto arty-
kutuja wprost swoje kulinarne preferencje, wymieniajac wsréd ulubionych
dari mielone z buraczkami lub schabowe z kapusta. Bohaterowie prezentuja
przekonanie, ze mezczyzna, zwlaszceza pracujacy fizycznie, musi zjesé cos
kalorycznego, dostarczajacego energii (Pierwsza milost, Ranczo, Klan, Barwy
szezgscia, Na Wspdolnej). W analizowanych serialach wiasciwie nie pojawia
sie konsumpcja kulinarna w sytuacji biedy. Ubéstwo w ogéle pokazywane
jest w polskich serialach rzadko, a jesli juz, to przedstawiani sg bohaterowie,
ktérych nie sta¢ na zakup podstawowych produktéw zywnosciowych, kupuja
w lokalnych sklepach na kredyt sptacany po zarobieniu pieni¢dzy lub otrzy-

maniu zapomogi (Zlotopolscy, Plebania, Ranczo, Pierwsza milosc)
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Kulinaria sa w serialach elementem dopelniajacym charakterystyke postaci.
By podkresli¢ pochodzenie bohatera z okreslonego regionu kraju lub jego od-
mienno$¢ narodowg czy etniczng prezentuje si¢ jego umiejetnosci i upodobania
kulinarne, niezaleznie od plci czy pozycji spolecznej. Starsza repatriantka
z Kazachstanu lepi pielmieni (K/an), francuski hydraulik gotuje $wietna zupg
cebulows i przyrzadza limaki (O mnie sig nie martw), chinski finansista robi
kurczaka w pigciu smakach (Ranczo), a pochodzacy ze Slaska instruktor jazdy
najbardziej lubi rolade z kluskami §lgskimi i modrg kapusty (Na Wspdlnej).
Charakter postaci podkreslaja takze uznawanie przez nie specyficzne zasady
dietetyczne. Serialowi wegetarianie czy weganie to zwykle ludzie mlodzi, wy-
bierajacy ten sposéb odzywiania z pobudek ideologicznych. Czesto Iaczy si¢ to
z calg ich filozofig Zyciows, z zainteresowaniem ekologia, buddyzmem, medy-
tacja, ideologiami wolnosciowo-pokojowymi (na przyktad Agnieszka Lubicz
w Klanie, Karolina Wojciechowska w Plebanii, Jolanta Kozlowska w Barwach
szezescia, Kinga w Ranczu, Nina Torstensson w Samym 2yciu). Specyficzna dieta
charakteryzuje takze serialowych sportowcéw, ktérzy dla podkreslenia, ze
dbajg o kondycje, pokazywani sg w trakcie przygotowywania warzywno-pro-
teinowych koktajli (na przyktad Darek Janicki i Jézek Satatka z Barw szczgscia).

Kulinarne mitologie i archetypy

Jednym z nurtéw badari nad serialami telewizyjnymi jest odkrywanie zawartych
w nich mitologii, archetypicznych opowiesci powtarzajacych si¢ w réznych
kontekstach (Silverstone, 1981; Liebes i Katz, 1988; Lozano i Singhal, 1993;
Helman, 1994; Kisielewska, 2004). Analiza kulinariéw w polskich seria-
lach obyczajowych takze ujawnia powtarzajace si¢ mity i archetypy. Z cala
pewnoscig jednym z nich jest mit wsi jako miejsca nieprzebranych zasobéw
zywnosci, zdrowej i naturalnej. W kazdej serialowej wsi rosng ekologiczne
warzywa i owoce, jaja, mleko i jego przetwory mozna naby¢ bezposrednio
u producenta, pszczoly produkuja miéd, a mieszkaricy wsi prowadza domows
produkeje wedlin, nalewek i przetworéw owocowo-warzywnych. Oczywiscie
odbywa sie to wedlug tradycyjnych receptur, co daje niepowtarzalny smak,
ktérego prézno szukaé w miejskich przemyslowo wyprodukowanych towarach
spozywczych. Wyjazd do rodziny czy przyjaciét na wies to zawsze okazja,
by zosta¢ obdarowanym réznymi pysznosciami lub je zakupi¢. Takze kazde
odwiedziny krewnych lub przyjaciét w miescie wigzg sie z przywiezieniem
naturalnych wiejskich produktéw. Mieszkajacy na wsi Mostowiakowie nie-
ustajaco obdarowujg owocami, nalewkami i przetworami swoje dzieci i wnuki
mieszkajgce w Warszawie, niezaleznie od tego, ze oboje sg w dos¢ podesztym
wieku i nie wiadomo wlasciwie, kto i kiedy uprawia, zrywa i przetwarza
wszystkie te produkty (M jak mitosc). Pomoc domowa spod Wiodawy przywozi
swoim pracodawcom i kuzynom tak pyszne domowe wyroby wedliniarskie, ze
nawet wegetarianka kusi si¢ na ich sprébowanie (Rodzina zast¢pcza), miesz-
kanka podwarszawskiej wsi, przywozac kuzynom i znajomym z Warszawy
rézne wiejskie produkty, zyskuje takie zainteresowanie, ze wkrétce otwiera
na osiedlu ekologiczny sklep (Barwy szczgstia), a warszawska bizneswoman
zaprasza przyjaciél na degustacje ekologicznych pysznosci ze wsi Zakaski,
w ktorej kupita z m¢zem dziatke (K/an). Takie przyktady kreujace mit pol-
skiej wsi naturalnej, nieskazonej chemia, przechowujacej tradycyjne smaki
mozna mnozy¢ (Pierwsza milosé, Blondynka, Nad rozlewiskiem, Ranczo), cho¢
wiadomo doskonale, Ze niewiele ma to wspdlnego ze wspélczesng polska wsia.
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Drugim mitem kulinarnym obecnym w polskich serialach jest wiara w wyz-
szo$¢ domowego jedzenia. W przekonaniu tym, mniej lub bardziej wprost
artykutowanym w analizowanych produkejach, pobrzmiewa pPrL-owskie
wspomnienie nie najlepszych lokali gastronomicznych. W odréznieniu od
nich oraz powstalych po transformacji réznorodnych fast foodéw domowe
jedzenie przedstawiane jest jako smaczne, zdrowe, §wieze, pozbawione kon-
serwantéw. O walorach samodzielnie przygotowywanych dari przekonuja
zwykle przedstawicielki sredniego i starszego pokolenia — ale mezczyzni
w réznym wieku, rzadko sami gotujacy, réowniez cenig domowe potrawy. Je-
dzenie na wynos, ale takze konsumpcja w barach, pizzeriach, a nawet bardziej
luksusowych restauracjach sg nieprzewidywalne. W analizowanych serialach
niestrawno$¢, zatrucie czy reakcja uczuleniowa zawsze pojawiajg sie jako
efekt jedzenia poza domem (Klan, Na dobre i na zle, Rodzina zastepcza plus,
Na Wspdlnej). Domowe jedzenie, mniej lub bardziej wyszukane, nie niesie ze
sobg takich zagrozen. Samodzielne przygotowywanie positkéw wydaje si¢
takze oczywistoscia w sytuacji goszczenia kogo$, nie tylko z jakiej$ szczegol-
nej okazji. Zaproszenie do domu na obiad, kolacje czy popotudniows kawe
oznacza zaproszenie na domowe dania lub wypieki.

Kolejnym mitem kreowanym w serialach jest polska goscinnosé. W pol-
skiej tradycji, gléwnie szlacheckiej, do x1x wieku bardzo silny byt obyczajo-
Wy przymus poczestowania goscia jedzeniem, niezaleznie od celu i dtugosci
wizyty (Chwalba, 2004; Loziniska, 2010). W serialowej rzeczywistosci to
takze istotny element. Panie domu zwykle proponuja gosciom jakis positek,
w zaleznosci od pory dnia. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze w serialowych ro-
dzinach zawsze przygotowuje si¢ potrawy z mysla o potencjalnych gosciach,
bowiem niezaleznie od liczby niezapowiedzianych odwiedzajacych zapra-
sza si¢ ich na obiad czy kolacje i jesli przyjma zaproszenie, dla wszystkich
wystarcza. Czesto takze serialowe bohaterki, mimo Ze nie spodziewaja sie
gosci, majg §wiezo upieczone domowe ciasto (M jak milosé, Rodzinka.pl, Klan,
NaWspélnej, Barwy szczescia).

Interesujacym serialowym archetypem jest wiejska gospodyni domowa,
utalentowana kulinarnie niejako z natury. Wtasciwie niemal wszystkie miesz-
kanki wsi, niezaleznie od wieku, maja niezwykle umiejetnosci w dziedzinie
gotowania i pieczenia, robig to z pasja i zyskuja dzigki temu uznanie. Gospody-
nie ksiezy gotuja tak, ze ich potrawy wychwalajg odwiedzajacy parafie biskupi
(Plebania, Ranczo), przygotowane przez wiejskie gospodynie przyjecia budza
zachwyt zagranicznego biznesmena (Ranczo) czy prezesa telewizji (Rodzina
zastgpeza plus), a jury konkursu kulinarnego ma problem z ustaleniem, czyje
ciasto jest najsmaczniejsze, bo wypieki wszystkich uczestniczek z serialowego
Wadlewa sg oryginalne, pyszne i pigknie udekorowane (Pierwsza mifost). Na
podstawie seriali mozna sadzi¢, ze talenty kulinarne stanowia immanentng
ceche mieszkanek wsi. Czasami sg ich jedynym kapitatem, dzigki ktéremu
moga odmienié swéj los, zarabiajac na zycie gotowaniem czy prowadzeniem
komus domu (na przyktad Jadzia z Rodziny zastgpczej, Jasiunia Roztworowska
z Blondynki, Kazimiera Solejukowa z Rancza, Marlena Czerwiriska z Barw
szezgscia, Anna Wronska z Domu nad rozlewiskiem). Nawet kobiety, ktére
w innych dziedzinach Zzycia nieszczegélnie sobie radza, w kuchni wykazuja
sie duzymi umiejetnosciami, jak chociazby jedna z mlodych bohaterek Ran-
cza — stabo sprawdza si¢ w roli sprzedawczyni w wiejskim sklepie, ale gdy
musi nagle zastapi¢ gospodyni¢ na plebanii, potrafi ugotowac i elegancko
podac obiad, upiec réznorodne ciasta, a jej pracodawcy sg zachwyceni. Mit
wsi bogatej w zdrowe jedzenie zakorzeniony jest w tradycyjnym obrazie wsi
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zaspokajajacej niemal wszystkie potrzeby konsumpcyjne jej mieszkaricow.
Archetyp wiejskiej gospodyni obdarzonej kulinarnymi talentami jest bardziej
zaskakujacy, bowiem tradycyjna kuchnia chlopska byta monotonna, uboga
i niewymagajaca szczegélnych umiejetnosci (Baranowski, 1969; Bystron, 1976).

Podsumowanie

We wspélcezesnych polskich serialach kulinaria odgrywaja znaczacg role, sa
elementem budujacym narracje, podkreslajacym przekaz, dopelniajacym
charakterystyke postaci. W analizowanych serialach dominujg tradycyjne
wzory dotyczgce kulinariéw — kuchnia jako przestrzen kobieca, przywia-
zanie do tradycyjnych polskich potraw, jadanie w domu, w rodzinnym gro-
nie. Pojawiaja si¢ jednak takze oznaki zmian obyczajowych — wzrastajace
zainteresowanie kulinariami, jedzenie poza domem jako forma rozrywki
i przyjemnosci oraz meskie lub partnerskie gotowanie. Seriale zdajg si¢ wiec
zaréwno odwzorowywac rzeczywistosé, jak i kreowaé czy utrwalaé pewne
wyobrazenia na temat kuchni. Gotowanie jako giéwnie kobiecy obowigzek
jest nie tylko serialowa kreacja, ale réwniez wnioskiem z socjologicznych
badan dotyczacych podzialu domowych prac w polskich rodzinach. Badania
potwierdzaja takze (Arcimowicz, Bienko i Laciak, 2015), ze wigkszos¢ oséb
posiadajacych rodzing stara si¢ zje$¢ w ciagu dnia przynajmniej jeden wspél-
ny posilek, a w srodowisku wiejskim i matomiasteczkowym zdecydowanie
bardziej powszechne niz popularna w srodowisku wielkomiejskim potrzeba
degustowania, poznawania nowych smakow jest przekonanie, ze jedzenie
to potrzeba fizjologiczna, ma wzmacnia¢ i dawac sily potrzebne do pracy.

Rosngce zainteresowanie Polakéw kuchnig znajduje odzwierciedlenie
w serialach, ale takze jest przez niektére seriale wzmacniane — na przyktad
spopularyzowanie sushi w duzych polskich miastach jest faktem, ale nie
mozna wykluczy¢, ze czeste prezentowanie tej potrawy jako przejawu nowo-
czesnego, wysublimowanego gustu kulinarnego spolecznej elity przyczynito
si¢ do wzrostu jej popularnosci. Mamy wigc do czynienia ze swego rodzaju
sprze¢zeniem zwrotnym.
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Roland Barthes w slynnym eseju Befszzyk i frytki uznal tytulowe potrawy
za spozywczy symbol ,francuskosci” (Barthes, 2000: 107-109). Wychodzac

z zalozenia, ze jedzenie stanowi istotng sfere¢ kulturowej tozsamosci, ktérej

kultywowanie i kreowanie dokonuje si¢ dzisiaj takze w przestrzeni medialnej

rozrywki, sprébuje zastanowié sie, czy Polacy maja potrawy, ktére mozna uznaé
za kulinarny symbol polskosci. Na podstawie analizy polskich seriali telewi-
zyjnych z xx1 wieku o tematyce wspélczesnej postaram si¢ odpowiedzie¢ na

pytanie, co znaczy i czym si¢ charakteryzuje kulinarna polskos¢. Jako mate-
rial do analizy wybralam seriale obyczajowe, ktére uznawane sa za gatunek
realistyczny, odwzorowujacy realia zycia codziennego, a tym samym wiele

moéwiacy o spoleczenstwie. Przyjrze si¢ serialowym reprezentacjom jedze-
nia w perspektywie medioznawczej i kulturoznawczej. Zastanowie si¢ nad

telewizyjnymi sposobami przedstawiania jedzenia, a takze nad tym, w jaki

sposéb odzwierciedlajg one kontekst kulturowy, w ktérym serial powstal

i do ktérego odnosi si¢ jego fabuta. Pozwoli to odpowiedzie¢ —jak sadz¢ — na

kilka istotnych pytan: jak wyglada kuchnia polska z perspektywy polskich

telewizyjnych seriali obyczajowych? Jak si¢ ona zmieniata? Czym si¢ cha-
rakteryzuje polska kulinarna tozsamo$¢?

Jedzenie rozumiane bedzie jako pokarmy i zwigzane z nimi praktyki, takie
jak sposoby przygotowania, podawania i spozywania positkéw oraz menu
jako sktadniki zycia codziennego, ale tez symbole kulturowe odznaczajace si¢
semiotycznym bogactwem. Kontekstem niniejszych rozwazan bedzie kultura
konsumpcyjna, ktéra wyznacza standardy dotyczace nabywanych i spozywa-
nych produktéw zywnosciowych, a takze na przyklad sposoby ich podawania.

Przedmiotem mojego zainteresowania b¢da seriale wyprodukowane przez
trzy gléwne polskie stacje telewizyjne: TvP, PolsatiTvN po 2000 roku. Bralam
pod uwagge tylko seriale bardzo popularne, czyli takie, ktérych zrealizowano
minimum dwie serie’.

Proponuje w niniejszym artykule antropologiczna refleksje nad jedzeniem
jako sposobem wyrazania, ale tez poznawania kultury polskiej. Punktem
wyjscia do rozwazan nad serialowg kulinarng polskoscia bedzie koncepcja
odszyfrowywania positkéw Mary Douglas. Autorka proponuje, by traktowa¢
jedzenie jako kod, ktérego zaszyfrowanymi informacjami sg wzorce wyraza-
nych poprzez jedzenie relacji spolecznych przekazuje informacje o wzorcach
wyrazanych przezen relacji spotecznych (Douglas, 2007: 335). Rozwazania
beda dotyczyly jedzenia jako elementu kodu narodowego. Przyjrze sig, co
i jak jedzg bohaterowie polskich seriali — na co dzien i od swieta. Jedynie
wspomne o drugiej najwazniejszej, oprécz positkéw, kategorii jedzenia,
czyli konsumpcji napojéw. Tekstem do interpretacji, z perspektywy antro-
pologii konsumpcji, bedzie jedzenie w serialach, a wlasciwie jego obrazy
stanowigce element medialnego spektaklu. Analiza pozwoli na okreslenie
serialowych wzorcéw jedzenia.

Szukajac kulinarnej polskosci, ktérej przyktadem bylyby pewne obrazy
jedzenia przedstawiane w serialach telewizyjnych, nalezy mie¢ swiadomos¢
polskiej kulinarnej réznorodnosci, zaréwno w wymiarze wspolczesnym, jak

1 TvP: Klan (1997-, dwadziescia serii, TvP1), Zlotopolscy (1997—2010, czternascie serii, TVP2),
M jak mitosé (2000-, osiemnascie serii, TV P1), Plebania (2000—2012, dwanascie serii, TVPI),
Ranczo (2006—2016, dziesi¢¢ serii, TVP1), Barwy Szczgscia (2007-, jedenascie serii, TVP2),
Londyriczycy (2008—2009, dwie serie, TV P1), Blondynka (2010-, pieé serii, Tvp1); Polsat: Samo
Zycie (2002—2010, dziewi¢¢ serii), Pierwsza milos¢ (2004-, dwadziescia trzy serie), Hotel 52
(2010—2013, siedem serii), Przyjaciétki (2012-, dziewig¢ serii); TVN: Magda M. (2005—2007,
cztery serie), Przepis na zycie (20112013, pigc serii), Prawo Agaty (2012—2015, siedem serii).
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i historycznym. Ze wzgledu na ograniczony rozmiar niniejszego studium
nie jestem w stanie rozwing¢ tego watku. Chce jedynie podkresli¢, ze wyob-
razenia dotyczace kuchni narodowej z jej charakterystycznymi produktami
i potrawami, z jakimi mamy do czynienia w serialach o tematyce wspéiczesnej,
powstawaly na bazie polskiej tradycji kulinarnej. Kuchnia bowiem stanowi
przyktad ,struktury dlugiego trwania” (Leriska-Bak, 2007: 9) — zmiany
dokonuja si¢ w niej powoli, czgsto niezauwazalnie, ale wplywaja na ksztalt
kulturowej tozsamosci. Aby to uzmystowi¢, przywotam jedynie pewne watki,
ktére pozwolg pokazaé przywigzanie bohateréw seriali do kuchni narodowej
lub jego brak.

Marya Ochorowicz-Monatowa w Uniwersalnej ksigzce kucharskiej napi-
sala, ze ulubione potrawy podawane na $redniowiecznym polskim stole to
mie¢dzy innymi: ,rosél, barszcz, zur, grochéwka, kapusniak, sztuka miesa,
zrazy, kielbasa, kiszki, miesa solone, bigos hultajski, kolduny, pierogi, kluski,
mamalyga, bliny etc.” (za: Adamczewski, 2007: 414). Polska kulinarna réz-
norodnos¢, ktérej dzisiaj doswiadczamy, ksztaltowala si¢ réwniez w okresie
zaboréw. Zdaniem Piotra Adamczewskiego weszlismy w ten okres ze slabg
tradycja kulinarng. W zaborze rosyjskim jadano potrawy niezbyt wyrafino-
wane — czesto byly to dania maczne z dodatkiem smazonych jarzyn. Zabér
pruski takze nie wzbogacit zbytnio naszej kuchni. Zupelnie inaczej rzecz
wygladata w zaborze austriackim. Tam mozna bylo méwié wrecz o rewolucji
kulinarnej. Zdaniem Adamczewskiego pod tym wzgledem ,,Habsburgowie
wprowadzili nas do Europy”. W zaborze austriackim przenikaly si¢ wply-
wy wielu kuchni: wiedenskiej, wloskiej, wegierskiej. Warto tez wspomnieé¢
o kuchni ruskiej, czyli ukrairiskiej, ktérej zawdzigczamy ruskie pierogi, kule-
biaki, bliny (Adamczewski, 2007: 416). Kuchnia polska w kolejnych wiekach
zmieniala si¢ takze pod wplywem zagranicznych wzoréw kulinarnych, ale
pewne rodzime potrawy i smaki w niej przetrwaiy Nalezy tez wspomnieé¢
o dziedzictwie kulinarnym z okresu PRL, poniewaz w §wiadomosci zbioro-
wej Polakéw, w ich zwyczajach zyw1en10wych oraz w tym, co znajduje si¢ na
polskich stolach, z réznych powodéw jest ono weiaz zywe. W okresie PrL,
azwlaszcza w stanie wojennym, w $wiadomo$ci zbiorowej Polakéw jedzenie
taczono z trudnosciami towarzyszacymi jego zdobyciu. Istniaty wéwczas
dwa podstawowe typy dyskursu jedzeniowego: oficjalny, wynikajacy z ideo-
logii systemu komunistycznego, zgodnie z ktérg reglamentowanie zywnosci
mialo stuzy¢ dobru obywateli, a w spoleczeristwie bylo odbierane jako wyraz
,pozorowanej troski o zaspokojenie potrzeb obywateli” (Zawadzki, 2015: 65);
i drugi — prywatny, domowy, gdzie jedzenie stanowilo element dyskursu,
ktéry mogliby$émy nazwaé tozsamos$ciowym.

Podstawowa zasade Zywieniowg w spoleczenstwie wyraza codzienny
porzadek positkéw jadanych od poniedzialku do soboty. W PRL stano-
wil on wyraz ,kultury niedoboru”, poniewaz jedzenie na co dzieri faczono
z trudnosciami i ograniczeniami spowodowanymi reglamentacjg, kolejkami,
kartkami. Zywnos¢ trzeba bylo yzdoby¢”, ,zalatwic”, a nie po prostu ku-
pi¢2. Jednak jedzenie stuzy nie tylko zaspokojeniu JedneJ z podstawowych
zyc10wych potrzeb. Positek stanowi wielowatkowa opowies¢ o nas samych
i o rzeczywistosci spoteczno-kulturowej, w ktérej funkcjonujemy. ,Uporzad-
kowany system, jakim jest positek stanowi przedstawienie wszystkich upo-
rzadkowanych systeméw z nim kojarzonych” (Douglas, 2007: 361), zaréwno

2 Przeprowadzono na ten temat badanie sondazowe na prébie osiemdziesieciu losowo
wybranych oséb dorostych, dominowaty osoby w wieku trzydziesci pieé-szesédziesiat
pig¢ lat — pamigtajace PRL i stan wojenny (Zawadzki, 2015: 66).
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w wymiarze kulturowym, jak i medialnym. W serialach obrazy jedzenia sa
elementem dramaturgii, tworza specyfike danego gatunku medialnego, a ich
metaforyczny potencjal twércy wykorzystuja do charakteryzowania postaci
i $wiata przedstawionego.

Wspdlnotowe biesiadowanie
jako element tozsamosciowego
dyskursu w polskich serialach
obyczajowych z poczatku

XXI wieku

W polskich serialach obyczajowych z poczatku xx1 wieku codzienne je-
dzenie stanowi znaczacy element $wiata przedstawionego. Niewatpliwie
w tym przypadku istotny jest odmienny, w poréwnaniu z PRL, kulturowy
kontekst kulinarny. W dziedzinie jedzenia skutkiem proceséw globalizacyj-
nych jest ogromna réznorodnos¢ produktéw zywnosciowych znajdujacych
sie na naszym rynku, a takze dostgpnosé przez caly rok §wiezych owocéw
i warzyw pochodzacych z réznych czgsci §wiata. Jedzenie przestalo by¢ te-
matem wstydliwym czy malo istotnym, zaréwno w przestrzeni kulturowej,
jak 1 medialnej. W serialach z poczatku xx1 wieku bardzo czesto widzimy
bohateréw przygotowujacych positki lub siedzacych przy stole i jedzacych.
Sprébujmy przyjrzeé si¢ odrodzonej kuchni polskiej na podstawie tego,
jak si¢ ja celebruje w serialach, aby odpowiedzie¢ na pytanie o to, jak dzisiaj
wyglada w nich kulinarna polskos¢. Nowg jakos¢ w rodzimej przestrzeni
kulinarnej stanowi mozliwo$¢ poznawania przez Polakéw réznych egzotycz-
nych smakéw w restauracjach serwujacych dania z catego §wiata. Na skutek
tego polskie jedzenie staje si¢ dzisiaj wyborem, a nie koniecznosécig i musi
konkurowa¢ z ré6znymi kuchniami narodowymi. W zwigzku z tym powstaje
pytanie o kulturowe reguly rzadzace jadlospisem Polakéw, dotyczace nie
tylko dwéch podstawowych porzadkéw positkéw — codziennego i od$wietne-
go —ale tez wzoru dziennego — od $niadania do kolacji. Na tradycyjny polski
dzienny wzor positkéw skladaja si¢: $niadanie, drugie $niadanie (zazwyczaj
przekaska jedzona w pracy lub w szkole), obiad (gléwny positek jedzony po
pracy w domu, zwykle miedzy godzing pigtnast a szesnastg) i kolacja (lekki
posilek wieczorny — dawniej byta nig obfita wieczerza). Poniewaz przejmujemy
wiele wzoréw z zachodnich spoleczeristw, powstaje pytanie, czy zmienily sie
polskie wzory jadlospisu, czy na przykiad drugie sniadanie zast¢puje dzisiaj
lunch, a giéwnym positkiem stala si¢ obfita kolacja jedzona w restauracji.
Wspélne spozywanie positkéw jest bardzo eksponowane w polskich
telesagach rodzinnych, takich jak Klan, M jak mitosé, Zlotopolscy. Za pomo-
cg positku wyraza si¢ w nich poczucie wspdlnoty. Idealne jej wyobrazenie
stanowi rodzina z jej systemem warto$ci. Zaproszenie na posilek w seria-
lowych rodzinach jest rodzajem rytuatu wlaczenia do wspélnoty (Kolmer,
2009: 248—249). Jedzenie w rodzinie w polskich telesagach stalo si¢ istotnym
elementem polskiego dyskursu tozsamo$ciowego. Kontekstem jest niedawna
PrRL-owska kultura niedoboru oraz okres transformacji ustrojowej, kiedy to
pojawil sie problem kuchni polskiej, ale tez makdonaldyzacja i zwiazana z nig
globalizacja smakéw. W telesagach rodzinnych, ktére zaczeto realizowac od
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1997 roku (serial K/an), uruchomiona zostata kulturowa pamig¢ dotyczaca
tradycji jedzenia w kulturze polskiej, szczegdlnie tej sprzed okresu PRL,
o ktérym Polacy chcieli, zwlaszcza w pierwszych latach po transformacii
ustrojowej, jak najszybciej zapomniec.

Jedzenie stalo si¢ w telesagach rodzinnych istotnym sposobem wyrazania
tworzenia si¢ polskiej wspélnotowosci opartej na wspélnocie rodzinno-domowe;.
Jej kreowanie odbywa si¢ poprzez celebrowanie praktyki gotowania (najczes-
ciej, szczegdlnie w pierwszych seriach, jest to powinnosé kobiet), ale przede
wszystkim poprzez wspélne, rodzinne spozywanie positkéw, picie alkoholu
irytualy z tym zwigzane, zaréwno codzienne, jak i $wigteczne. Bardzo cze-
sto akcja telesag rodzinnych dzieje si¢ w kuchni, ktéra stanowi tradycyjnie
pojmowane centrum zycia kobiety, ale tez tradycyjnej rodziny polskiej. Sro-
dowiskiem kulturowym bedacym podstawg serialowych rodzin jest ksztal-
tujgca si¢ klasa $rednia, w telesagach najczesciej o inteligencko-szlacheckim
rodowodzie. Wprawdzie w M jak mifos¢ rodzina Mostowiakéw ma rodowdd
chlopski, ale oprécz tego, ze seniorowie rodu — Barbara i Lucjan —a takze ich
syn z rodzing mieszkajg na wsi, niewiele elementéw typowo wiejskich tam
znajdujemy. Uruchamiane w serialu zbiorowe imaginarium odsyta do wzo-
ru wielopokoleniowej rodziny tradycyjnej, ale nie chtopskiej. Bardzo czesto
widzimy bohateréw, ktérzy siedza przy stole ijedza, co potwierdzaloby teze,
ze cechy serialowej kulinarnej polskosci jest biesiadnos¢, ale nie od$wigtna,
lecz codzienna. Wspdlne jedzenie staje si¢ rodzajem komunii: budowania
wspolnoty, przywracania dawnych wartosci i kreowania nowych.

W telesagach najczesciej jada sie proste polskie dania: pierogi, nalesniki,
zupy, na przykltad barszcz, takze w barach bohaterowie jedza na obiad pierozki
i barszcz (M jak mifosé, odcinek 1302). Punktem kulminacyjnym tygodniowego
jadlospisu w serialowych rodzinach jest niedzielny obiad. W dni powszednie
bohaterowie jadaja obiady ,po polsku”, czyli pézZnym popotudniem — po
przyjsciu z pracy. W serialowych rodzinach nacisk potozony jest na wspélne
spozywanie positkéw, takze $niadan i kolacji, oraz rozmowy przy stole. Bar-
dzo istotne w telesagach, ale tez w kulturze polskiej, sa dwie najwazniejsze
ceremonie rodzinne odbywajgce si¢ przy stole: wieczerza wigilijna i $niadanie
wielkanocne. W Klanie, ktory jest serialem codziennym, Wigilia odbywa si¢
réwnolegle do czasu rzeczywistego — widzowie moga ja spozywacé w towa-
rzystwie bohateréw serialu. Na stole w serialowej rodzinie Lubiczéw, ale tez
u innych rodzin w telesagach, mozemy zobaczy¢ tradycyjne postne polskie
potrawy, takie jak karp, sledz, kutia. Stot wigilijny jest pieknie nakryty bialym
obrusem, wokél niego gromadzg si¢ rodzina i przyjaciele stanowiacy wzér
transmisji miedzypokoleniowej. Drugi istotny ryt polskiej kultury kulinarnej —
$niadanie wielkanocne — celebruje si¢ w telesagach réwnie uroczyscie. Picie
alkoholi w telesagach, ze wzgledu na ich moralizatorsko-edukacyjny charakter,
nie jest szczegdlnie eksponowane. Bohaterowie K/anu, na przyktad matzen-
stwo Lubiczéw, zwykle wypijaja symboliczng lampke koniaku pod wieczér,
co stanowi okazj¢ do rozmowy i rodzaj milego zakoriczenia dnia. W polskich
telesagach rodzinnych, ktérych twércy odwoluja si¢ do modelu tradycyjnej
rodziny polskiej, ktérej czlonkowie sa wierzacy, o czym swiadczg koscielne
uroczystosci takie jak chrzciny czy $luby, bohaterowie nie poszcza i nie ma
w nich strachu przed ztamaniem religijnego zakazu, a nawet konwenansu.

Takze w innych serialach obyczajowych Tve: Plebanii, Ranczu, Londyri-
czykach, Blondynce, ale tez Polsatu: Samym Zyciu, Pierwszej mifosci istotny jest
rodzinny dyskurs jedzeniowy rozumiany jako tozsamosciowy, ktérego wazny
element stanowi biesiadowanie. Na co dzient bohaterowie wymienionych
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seriali jedzg tradycyjne polskie jedzenie: pierogi, nalesniki, zupy, domowe
ciasto. Podobnie jak w telesagach rodzinnych w wymienionych serialach Tve
i Polsatu, a takze w watku polskim Londyriczykéw najczesciej jedzenie przygo-
towuja w domu kobiety, ktére gotuja rodzinie obiady. W Londyriczykach matka
jednego z bohateréw, Pawla, po jego powrocie z Londynu przygotowata synowi
i jego narzeczonej uczte, ktérej najwazniejszym elementem byly pierogi (se-
ria 2, odcinek 13). Menu miato charakter symboliczny, majacy wyrazaé powr6t
syna do ojczyzny. Matka Pawla prébowala nauczy¢ narzeczong syna Marie
watkowania ciasta na pierogi (seria 2, odcinek 12), co mozemy odczytaé jako
swego rodzaju tozsamosciowy symbol wyrazajacy probe wigczenia dziewczyny
do kulinarnej wspélnoty kobiecej, ale tez kulinarnej wspélnoty narodowe;.
Zgodnie z tradycyjnymi kulturowymi wzorami umiejetnosé¢ gotowania jest
nieodlacznie zwigzana ze stereotypowym wyobrazeniem dobrej Zony i dobrej
matki, w znacznym stopniu ja okresla, ale stanowi tez narzedzie jej spolecz-
nej kontroli i oceny. Codzienne domowe gotowanie to zarazem nieustajaca
reprodukcja relacji rodzinnych (Domanski, Karpinski, Przybysz, Straczuk,
2015: 206). Istotny wzér zachowan zwiazany z codziennym jedzeniem w oma-
wianych serialach to celebrowanie z rodzing wspélnych positkéw, ktére jada
si¢ w domu, zazwyczaj w kuchni, i ktérym towarzysza rozmowy przy stole.

Szczegdlnym symbolem kulinarnej polskosci za granica w serialu Lon-
dyniczycy sq pierogi z kapustg i grzybami, ale tez ruskie. Gdy ojciec jednego
z bohateréw, w Polsce pelnigcy funkcje wéjta w gminie, przyjezdza w od-
wiedziny do syna do Londynu, méwi z rozmarzeniem: ,ruskie bym zjad!”
(seria 2, odcinek g). W tym kontekscie ,ruskie” stanowia synonim polskiej
kuchni. Widzom, szczegélnie nalezacym do starszego pokolenia, mogg si¢
one tez kojarzy¢ z kuchnig rodem z PRL, czyli z centralnym sterowaniem
gastronomia, ujednoliceniem receptur, a w konsekwencji — ujednoliceniem
wyobrazen na temat polskiej kuchni. W prL wszedzie jadlo si¢ to samo, za-
réwno na Pomorzu, jak i na Podlasiu: kotlet schabowy z kapusta, a w barach
mlecznych leniwe i ruskie. Warto wspomnie¢, ze marzacy o ruskich bohater
serialu nalezy do pokolenia pamigtajacego PRL.

Jedzenie swigteczne w omawianych serialach dotyczy przede wszystkim
$wiat religijnych: Wigilii i Wielkanocy. Tutaj wzorce sa podobne jak w te-
lesagach. Szczegdlnie uroczyscie celebruje si¢ wieczerze wigilijng w serialu
Plebania, z oczywistych wzgledéw — jego akcja rozgrywa sie na koscielne;
plebanii. W tym serialu bohaterowie, ktérymi sa migdzy innymi ksi¢za, po-
szczg w dni religijnie nakazane, a czuwa nad tym gospodyni ksigdza. Wigilia
w Plebanii jest tradycyjna i bardzo uroczysta. Na zastawionym stole znajduja
si¢ tradycyjne postne potrawy, a pod obrusem jest potozZone siano. W uczcie
wigilijnej biorg udzial takze osoby spoza grona mieszkaricéw plebanii. Stanowi
ona okazje do spotkari rodzinnych i wybaczania sobie réznych przewinier.

Szczegélny charakter ma jedzenie od$wigtne w serialu Londyriczycy, kt6-
rego bohaterowie przebywaja na emigracji w Londynie. Jak zauwaza Giard,
,najbardziej trwalym odniesieniem do kultury rodzimej pozostaje pozywienie,
nawet jesli nie codzienne positki, to co najmniej $wigteczne, co stanowi spo-
s6b wpisania w swoje oddalenie przynaleznosci do dawnego zerroir” (Giard,
2011: 169). Spozywane wowczas pozywienie stanowi dyskurs o przesztosci,
ale tez o kraju pochodzenia, regionie. W takim przypadku tradycyjne pol-
skie jedzenie jest dla bohateréw rodzajem oparcia. W serialach obyczajo-
wych wystepuja tez inne od$wietne rytualy zwigzane z jedzeniem, takie jak
imieniny, ktére moga by¢ okazja na przyktad do przygotowania uroczystego
$niadania solenizantce (W M jak mifos¢ Tomek razem z dzie¢mi przygotowuje
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imieninowe $§niadanie swojej zonie Joasi), czy urodziny, na przyktad ksiedza
i wéjta w Ranczu odbywajace si¢ w miejscowej gospodzie.

W obyczajowosci kulinarnej w serialach polskich w xx1 wieku obserwu-
jemy tez odchodzenie od tradycyjnych wzoréw Jedzemowych zwigzanych
z zyciem rodzinno-towarzyskim i zastepowanie ich nowym1 formami bie-
siadowania, na przyklad spotkaniami przy grillu — na swojej dzialce lub za
miastem (Klan, Londyriczycy).

Problematycznym zwyczajem w serialach jest picie alkoholu — trady-
cyjnie w domu (na przyklad bimbru, ktéry w swoim pokoju pedzi Wiesio
w serialu Londyriczycy) lub wedlug nowego wzoru poza nim: w restauracjach,
barze w stodole w Wadlewie (Pierwsza mifos¢), na ulicy (Londyriczycy), ale
tez na stynnej taweczce przed sklepem spozywczym w serialu Ranczo, gdzie
stali bywalcy spozywaja tanie wino Mamrot. Natomiast nalezy zauwazy¢,
ze picie alkoholu w polskich serialach obyczajowych z poczatku xx1 wieku,
zgodnie z serialowg konwencja, nie stanowi duzego problemu spolecznego,
nawet w serialu Ranczo.

Jedzenie jako towarzyski
konwenans i zmystowa
przyjemnosc¢

Wz6r ten wystepuje przede wszystkim w analizowanych serialach produkeii
TVN Magda M. oraz Prawo Agaty, gdzie tradycyjny polski wzér jedzenia po-
sitkéw w domu nie odgrywa zbyt duzej roli. Nie ma w nich scen gotowania
w domu i rozméw przy stole, na ktérym stoi ciasto lub zupa. Bohaterki nie
gotuja, poniewaz nie majg na to czasu, a pewnie takze checi. Odejscie w se-
rialach TVN od tradycyjnego wzoru kobiecosci i zwigzanego z nim obowigzku
dbania o wyzywienie rodziny wynika z wielu przyczyn. Zapewne jedng z nich
jest inna niz w omawianych serialach telewizji publicznej i Polsatu docelo-
wa grupa odbiorcéw, ktérymi w tym przypadku sa mlodzi ludzie z duzych
miast. Ich sposéb zycia odbiega od tradycyjnych wzorcéw, inne sg tez ich
oczekiwania dotyczgce seriali, ktére powinny odzwierciedla¢ wielkomiejski
styl zycia, nawet jesli jest to wzdr jedynie wyobrazony. Poza tym, dzisiaj
czgsto zywimy si¢ ,,zgodnie ze spolecznymi przedstawieniami zdrowia tym,
co uwazamy za «odpowiednie» dla nas” (Giard, 2011: 169). Oznacza to sto-
sowanie okre$lonej diety dla zachowania dobrego zdrowia, a takze dazenie
do higienicznego stylu zycia, ktérego wyznacznikiem moze by¢ éwiczenie
na sitowni lub bieganie. Przy czym wzoréw zywieniowych coraz czesciej do-
starczajg juz nie matki i przedstawicielki starszego pokolenia, ale media, na
przyktad reklamy, w ktérych wykorzystywane kolory i formy majg wyrazaé
przyjemnosci podniebienia, lub seriale telewizyjne. Twoércy seriali biorg to
wszystko pod uwage, uwzgledniajac takze fakt, ze zakladana publicznosé,
dla ktérej liczg si¢ przede wszystkim konsumpceyjne przyjemnosci, stanowi
znaczgcy segment rynku reklamowego.

Interesujacym przyktadem dotyczacym nowej kuchni polskiej i kreowa-
nia nowych zwyczajéw zywieniowych jest serial TVN Przepis na Zycie. Juz
pierwsze ujecie wprowadza widzéw w kulinarny swiat gléwnej bohaterki.
Najazd kamery na wiszace w jej kuchni srebrne lyzki wazowe i inne przybory
kuchenne, stoiki z produktami spozywczymi i przyprawami, wiszacy sznur
czosnku, suszone papryki, stojace rzedem na polce ksiazki kucharskie tworzy
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jego obraz. Sposéb pokazania kuchennych akcesoriéw, a takze produktéw
spozywczych znajdujacych si¢ w kuchni moze si¢ kojarzy¢ z dokumentowa-
niem ekspozycji w galerii sztuki, przy czym w Przepisie na Zycie wazniejsze
od jedzenia jest gotowanie — jako sztuka, zabawa, ale tez przyjemnos¢. Anka —
gléwna bohaterka — wprawdzie gotuje rodzinie, ale lubi to robi¢, gotowanie
stanowi jej pasje, nie gotuje jednak potraw uchodzacych za typowo polskie —
pierogéw, barszczu, bigosu. Przyrzadza za to réznego rodzaju satatki, tarty,
torty, muffinki i uzywa do tego bardzo réznych produktéw, nie tylko polskich.
Poza tym w serialu matka gtéwnej bohaterki, wbrew tradycyjnemu wzorowi
kobiety-zony-matki, nie gotuje, wigc nie moze przekazaé cérce swojej wie-
dzy, na przyktad starych rodzinnych przepiséw kulinarnych i umiejetnosci
zwigzanych z przygotowywaniem positkéw.

Gotowanie dostarcza gléwnej bohaterce przyjemnosci zmystowej, stanowi
rodzaj odprezenia, jest wyrazem milosci 1 przyjazni wobec bliskich jej oséb
i nie ma nic wspélnego z heroizmem Matki Polki. W Przepisie na Zycie akcent
polozony zostal na przyjemno$¢, jakiej dostarcza gotowanie, a takze jedze-
nie, ktére ma charakter zmystowy. Wprawdzie najwazniejszym ze zmystéw
w przypadku jedzenia jest smak, ale bardzo trudno go wyrazi¢ obrazem, wiec
réwnie wazne jak smak s3 w serialowych przedstawieniach jedzenia wrazenia
wizualne. W Przepisie na zycie jedzenie — rozumiane jako potrawy, a takze
spozywanie positkéw — stanowi spektakl wizualny. Istotny jest wyglad dan,
sposéb ich podania, a takze miejsce spozywania i towarzystwo, czyli etykie-
ta. W serialu mamy do czynienia z estetyzacja jedzenia, dotyczy to zaréwno
samych potraw, jak i sytuacji ich spozywania — tym samym nastepuje prze-
sunigcie uwagi ku konsumpcji wizualne;.

W Przepisie na Zycie giéwna bohaterka, ktéra po utracie pracy w korpo-
racji farmaceutycznej zostaje kucharka w eleganckiej restauracji, przyrzadza
swojej rodzinie rézne wykwintne potrawy, zawsze bardzo estetycznie podane.
Poniewaz jedzenie jest wyposazone w wartos¢ symboliczna, eleganckie dania
stanowig symbol eleganckiego zycia, do jakiego powinni aspirowaé widzo-
wie serialu. Warto dodaé, Ze nie ma w serialu odniesienia do fizjologicznych
aspektéw spozywania jedzenia (Barthes, 2000: 166). W Przepisie na Zycie nie
ma tez scen typowego ,polskiego biesiadowania”. Bohaterowie bardzo czgsto
jedza w restauracjach. Mamy wiec do czynienia z nowym typem kulturo-
wego dyskursu jedzeniowego — jedzenie jako konwenans towarzyski. Poza
tym w serialu wystepuje wyrazne zainteresowanie obcg kuchnig, gtéwnie
francuska. Niewatpliwie stanowi to odzwierciedlenie kontekstu kulturowego.
W spoleczeristwie ponowoczesnym, nazywanym spoleczeristwem spekta-
klu, istnieje wiele dostgpnych Zrédet informacii, takze na temat kulinariéw.
W zwigzku z tym nastepuje odrzucanie starych, skomplikowanych przepiséw
i dawnego stylu gotowania na rzecz nowych, czgsto obeych, ale tatwiejszych
i pozwalajacych na przygotowanie potraw bardziej efektownych, takze wi-
zualnie (Giard, 2011: 163-164).

W Przepisie na zycie przygotowywanie positkéw jest sztukg, a nowym
wzorem zywieniowym staje si¢ jedzenie poza domem, gtéwnie w restauracjach.
Wiaze si¢ z tym zindywidualizowany wybér positkéw — 4 /a carte — zgodnie
z ktérym kazdy dostaje swoje danie na osobnym talerzu, cz¢sto podane niemal
jak dzielo sztuki. W zwigzku z tym zanika, charakterystyczna dla kuchni
polskiej, mozliwo§¢ dzielenia si¢ jedzeniem. Jedzenie w restauracjach poka-
zywane jest w serialu jako symbol klasy $redniej, jej mozliwosci finansowych,
w pewnym sensie oznaka statusu spofecznego i prestizu. Stosunkowo nowy
i dos¢ szybko rozprzestrzeniajacy sic zwyczaj jedzenia poza domem kojarzony
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jest z procesami modernizacji spolecznej i wzrastajacg zamoznoscia spole-
czenistwa polskiego. Jedzenie oznacza czerpanie przyjemnosci z positku, ale
staje si¢ tez przyjemnoscia towarzyska, a oprécz tego przezyciem estetycznym
i sposobem nawigzywania kontaktow.

Swego rodzaju serialowym novum na polskim gruncie sg sady estetyczne
dotyczace kulinariéw w Przepisie na Zycie. Kuchnia stala si¢ w nim tematem
rozmdw przy stole, elementem towarzyskosci. Dzigki serialowi widzowie
zdobywaja wiedze¢ o jedzeniu, ale tez umiejetnosé rozmowy o nim, nie tylko
z estetycznego punktu widzenia. Moze ona mieé wartos¢ dla przedstawi-
cieli klas $rednich jako swiadectwo posiadania kapitalu kulturowego i roz-
wijania kapitatu spotecznego (Warde, Martens, 2008: 379).

Jest jednak jeden znaczacy element wpisujacy serial Przepis na Zycie w wy-
obrazenia dotyczace tradycyjnie pojmowanej kuchni polskiej. Gtéwni bohate-
rowie serialu Anka i Jerzy, kucharze z zawodu, gdy chea zjesé cos ,normalnego”,
jak sami to ujmuja, wychodza z restauracji, w ktérej pracuja, i idg na pierogi
(ze szpinakiem lub z mi¢sem) kupowane w budce na ulicy. Komentarz Jerzego
do tego powtarzajgcego si¢ zachowania jest taki: ,pierogi — proste, smaczne,
no i polskie” (seria 1, odcinek 7).

Whioski

Przywotanie kultowego tekstu Rolanda Barthesa i odniesienie go do sytuacji
polskiej prowadzi do prostego wniosku — kulinarnym symbolem polskosci
w polskich obyczajowych serialach telewizyjnych z xx1 wieku sg pierogi.
Na tym mozna by zakoriczy¢, ale tak naprawde niewiele to wyjasnia. Stanowi
jedynie wstep do szerszych analiz.

Odrodzona kuchnia polska pokazywana w serialach zmienia si¢, zaréw-
no jesli chodzi o potrawy, jak i sposéb celebrowania jedzenia. W serialach
z poczatku xx1 wieku dominowaly potrawy uchodzace za tradycyjnie polskie,
takie jak: pierogi, nalesniki, flaczki, zupy. Zastanawiajace, ze nie bylo wsréd
nich schabowego z kapustg. Dzisiaj serialowa kuchnia coraz czesciej taczy
elementy réznych kuchni narodowych, ale —jak wykazalam w przedstawionej
analizie — kulinarnym symbolem polskosci pozostaja pierogi. Jesli zgodzimy
sie z twierdzeniami Lévi-Straussa na temat kulinarnego-kulturowego jezyka,
w ktérym spoleczeristwo koduje pewne informacje na swéj temat i ktérym
jego czlonkowie postuguja si¢ zazwyczaj w sposéb nieswiadomy, to wypada
zauwazy¢, ze w serialowej kuchni polskiej widoczne sg réznice spoteczne wy-
razane poprzez réznice w rodzaju jedzonych positkéw, a takze w sposobach
ich przyrzadzania lub miejscach spozywania (Giard, 2011: 166). W serialach
produkeji TvP i Polsatu czgsciej pokazywane jest menu tak zwanych zwy-
czajnych ludzi, ktérzy gotuja tradycyjne polskie obiady spozywane zgodnie
z polskim zwyczajem po poludniu i jedzg polskie dania. W analizowanych
serialach TvN bohaterowie (cz¢$ciej bohaterki) nalezacy do wyzszej klasy
sredniej rzadko gotujg w domu i jedza bardziej wykwintne dania, nierzadko
w restauracjach. W omawianych serialach w zasadzie nie obserwujemy re-
gionalizméw w jedzeniu.

Analizowane seriale telewizyjne pokazuja réznorodnos¢ wspélezesnych
praktyk kulinarnych w Polsce. Poddane analizie pokazywane w polskich
serialach obrazy jedzenia zaczerpnigte z polskich seriali przedstawiaja zja-
wisko tworzenia wspélnot poprzez spozywanie positkéw. Istotna jest odgra-
niczajaca funkcja positku. Wykluczenie ze wspdlnego positku oznacza brak
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przynaleznosci do wspélnoty (Kolmer, 2009: 14). W telesagach chodzito
o wspdlnote rodzinng, za$ w serialach najnowszych, zwlaszcza produkcji
TVN — towarzyska. Posilek wyraza zaréwno procesy spoleczne, jak i politycz-
ne. Kuchnia polska pojmowana jako zbiér charakterystycznych potraw, ale
i system regul, moze by¢ wyrazem tozsamosci narodowej Polakéw (Kolmer,
2009: 257).

Analizujac serialowe opowiesci o jedzeniu — o kuchni polskiej, o kulturo-
wych wzorcach kulinarnych, o wyobrazeniach kulinarnej polsko$ci — widzimy,
jak zmieniala si¢ wspélnota stotu tworzona przez ludzi razem jedzacych i pi-
jacych (Kolmer, 2009: 242), a takze jak zmienialy si¢ polskie wzorce kulinarne
i serialowe konsumpcyjne narracje zwiazane z jedzeniem, biesiadowaniem,
ucztowaniem — od wspélnotowego biesiadowania do towarzyskiego konwe-
nansu. Znaczgcg role w tym procesie odgrywa telewizja. Istotna jest popu-
larnos¢ analizowanych seriali, poniewaz kazdy z nich ogladaly srednio okoto
dwa miliony widzéw, a ogladalno$¢ niektérych odcinkéw siegata dziesigciu
milionéw. Tak wigc pierogi, bedace w analizowanych serialach z xx1 wieku
kulinarnym symbolem polskosci, wprawdzie stanowig kreacje medialng, ale
nie symulacrum, poniewaz jest ona zgodna, co potwierdzaja wskazniki ogla-
dalnosci, z wyobrazeniami zbiorowymi Polakéw.
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Wegetarianie i wegetarianki oraz weganie i weganki coraz cz¢dciej pojawiaja
sie na ekranach kin, coraz cze¢$ciej odniesienia do wegetarianizmu i wega-
nizmu znajdujemy w serialach telewizyjnych, ktérych dynamiczny rozwéj
na przestrzeni ostatnich dekad narzucil nowe sposoby opowiadania historii.
Lista produkeji i gatunkéw filmowych, w jakich wegetarianizm (lub wega-
nizm) staje si¢ jedng z gléwnych cech postaci, stale rosnie. Jedng z pierwszych
wegetarianek, ktéra regularnie pojawiala si¢ na matym ekranie, byta Lisa
Simpson, bohaterka animowanego serialu Zhe Simpsons (1989—). Wegetarian
upodobala sobie konwencja komedii. Przyktadem moze by¢ Legalna blon-
dynka 2 (2003, rez. Charles Herman-Wurmfeld), w ktérej posta¢ kreowana
przez Reese Witherspoon jest walczacg o prawa zwierzat wegetarianka, lub
Moje wielkie greckie wesele (2002, rez. Joel Zwick), w ktérym Ian Miller (John
Corbett), nie-Grek i wegetarianin, wchodzi, nie bez trudnosci, do wielkiej
greckiej rodziny. Komediodramat Wszystko jest iluminacjg (2005, rez. Liev
Schreiber), bedacy adaptacja powiesci Jonathana Safrana Foera pod tym sa-
mym tytulem, to historia mlodego czlowieka, granego przez Elijaha Wooda,
ktéry wyrusza w podréz na Ukraine i tam zderza si¢ z kulturg migsozercow,
niezdolnych do zrozumienia powodéw, z jakich zdrowy mezczyzna decyduje
sie nie je$¢ migsa; Sierpieri w hrabstwie Osage (2013, rez. John Wells) przynosi
postaé zbuntowanej nastolatki, ktéra podczas rodzinnego obiadu odmawia
konsumpcji migsa, méwigc, ze ]cdzqc migso, ZJadarny strach zabitych zwierzat.
Wegetarianie na ekranach pojawiajg si¢ réwniez w odslonie WamplryczneJ
Zmierzch (2008, rez. Catherine Hardwicke), bedacy ekranizacia serii powiesci
amerykanskiej pisarki Stephenie Meyer, wprowadzit do kulturowego krajo-
brazu postaci wampiréw, ktére, odmawiajac picia ludzkiej krwi i przestawiajac
si¢ na krew zwierzat, zyskuja miano wegetarian. Réwniez horror typu gore
dostrzegt potencjal filmowy bezmigsnej diety: Migso (2016) w rezyserii Julie
Ducournau opowiada historie studentki wegetarianki zmuszonej podczas
rytualnej fali do zjedzenia, po raz pierwszy w zyciu, miegsa i pokazuje prze-
miang, ktérg jego konsumpcja w niej wywoluje.

Przytoczone powyzej przyklady nie wyczerpuja tematu, ale niniejszy arty-
kul nie ma ambicji calosciowego oméwienia reprezentaciji wegetarian w kinie.
Jest natomiast zaproszeniem do przyjrzenia si¢ filmowym obrazom relacji,
jaka zachodzi pomiedzy kobieta a konsumpcja miesa, oraz roli, jaka odgrywa
ona w konstruowaniu postaci. Punktem odniesienia beda dwa stoty, a przy
nich dwie kobiety. Dwa odmienne konteksty spoteczno-kulturowe rozpisane
na dwa rézne glosy. Dwie produkcje filmowe i dwie rézne konwencje, duzy
i maly ekran. Tym, co polaczy dwie sceny, ktére stana si¢ przedmiotem ana-
lizy i pretekstem do refleksji na temat zwiazkéw pomiedzy pleig kulturows,
reprezentacjg filmowg oraz osadzeniem wegetarianizmu we wspélczesnej
kulturze, jest mieso, ktére pojawia si¢ na stole przed bohaterkami.

Stosunek postaci, zar6wno meskich, jak i kobiecych, do konsumpcji migsa
oraz sposéb przedstawienia tych relacji poddaje si¢ ogladowi krytycznemu
w dwéch wymiarach. W pierwszym wymiarze wegetarianizm bohaterek
lub upodobanie do konsumpcji migsa stanowig narze¢dzie, za pomocg ktére-
go dokonuje sie proces konstrukeji postaci. Stosunek do konsumpcji miesa
uzyty jako swego rodzaju niematerialny rekwizyt dookresla obraz postaci,
wspolgrajac z pozostalymi wyznacznikami jej osobowosci, badz odstania
pekniecie w przestrzeni jej tozsamosci, poglebiajac wizerunek psychologicz-
ny. Moze sta¢ si¢ kluczem, za pomocg ktérego otwieramy kolejne obszary
senséw: decyzja o zjedzeniu miesa albo odmowa jego konsumpcji nierzadko
odstania palimpsest znaczen. Warstwa po warstwie docieramy do ukrytych
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tresci, ktérych obecno$é dochodzi do glosu dopiero wowcezas, gdy przyjrzy-
my si¢ blizej relacji, jaka zachodzi pomig¢dzy postacig a konsumpcja miesa.
W przypadku postaci kobiecych wpisuje si¢c ona w przestrzen refleksji na
temat zwigzkéw pomiedzy picia kulturows i relacjami wiadzy w warunkach
kultury patriarchalne;.

W drugim wymiarze, ktéry wykracza poza obszar poszczegélnych obra-
z6w filmowych, stosunek postaci do konsumpcji miesa moze by¢ analizowany
w szerszym kontekscie kulturowej historii wegetarianizmu oraz w kontekscie
historii polityki miesa (¢be politics of meat; pojecie to zostalo wprowadzone
do wspélezesnego dyskursu przez Carol J. Adams). Filmowe reprezentacie
wegetarianizmu i konsumpcji migsa powstale na przestrzeni ostatnich dekad
odzwierciedlajg przemiany, jakim w spoleczeristwach zachodnich podlega
percepcja wegetarianizmu. Nie tylko pokazuja ewolucje wspolezesnych po-
gladéw na temat podmiotowosci zwierzat i ich praw oraz problematyzuja
dotychczasowe definicje czlowieczeristwa, w dobie kryzysu dyskursu antro-
pocentrycznego domagajace si¢ rewizji, ale réwniez wskazuja na te praktyki
znaczeniotworceze, ktére akty konsumpcji migsa wpisuja w konteksty dys-
kurséw narodowych.

Kwestie zwigzane z konsumpcja migsa od zawsze poruszaly umysly filozoféw.
Glosy krytyczne wobec praktyki spozywania miesa zabitych zwierzat — wbrew
pozorom nie tak rzadkie, jak mogloby si¢ wydawac¢ — wskazywaly migdzy
innymi na to, ze jest ona dla czlowieka nienaturalna (Plutarch), ze stanowi
przejaw niesprawiedliwosci (Porfiriusz) badz podkreslaty, ze zachodzi scisty
zwigzek pomig¢dzy spozywaniem migsa i poziomem agresji oraz skfonnoscig
do przemocy (Jean-Jacques Rousseau). Nowe spojrzenie na konsumpcje migsa
przynosi xx wiek. Wspomniany tekst Carol . Adams The Sexual Politics of
Meat (1990), stanowiacy jeden z filaréw teoretycznych niniejszego tekstu, to
doglebna, aczkolwiek budzaca wiele emocji i niepozbawiona niejasnosci, analiza
analogii pomig¢dzy kulturg konsumpcji miesa i kultura, ktéra przez stulecia
sankcjonowala zniewolenie kobiet. Napisana z perspektywy feministyczno-

-wegetarianskiej teorii krytycznej ksigzka Adams zwraca uwage na to, ze
migso w kulturze od zawsze bylo nosnikiem tresci symbolicznych nieroze-
rwalnie zwigzanych z procesami ksztaltowania kulturowej tozsamosci plci
w patriarchacie, inicjujac tym samym systematyczne badania nie tylko nad
zwigzkami pomiedzy kulturg jedzenia miesa i plcig kulturows, ale réwniez
klasa spoleczng czy rasg. W ujeciu Adams, wpisujacym sie w obszar badawczy
teorii przecig¢ (intersectional theory), zgodnie z ktérg réznego rodzaju formy
zniewolenia zawsze ze sobg wspélistnieja, kultura patriarchalna czerpie swoja
zywotno$¢ zaréwno z opresji kobiet, jak i z opresji zwierzat. W warunkach
patriarchatu kobiety i zwierzeta sg przedmiotem podobnych praktyk wyra-
stajacych z przekonania o dominujacej pozycji (bialego) mezczyzny wobec
kobiet i natury. Kobieta i zwierzg staja si¢ réwniez przedmiotem podobnych
praktyk jezykowych, ktérych dobra ilustracj¢ znajdziemy w tytule jednej ze
sztuk Shakespeare’a —mowa o Poskromieniu zlosnicy (The Taming of the Shrew),
gdzie angielskie stowo zame, uzywane w kontekscie okietznania dzikich zwie-
rzat, nagle wkracza w obszar kultury tozsamosci plci i odnosi si¢ do poskro-
mienia tego, co postrzegane jest jako dzika, nieujarzmiona kobieca natura.
Niniejszy tekst jest prébg osadzenia dwéch scen filmowych, w ktérych dwie
kobiety stajg wobec perspektywy konsumpcji migsa, w kontekscie refleksji
na temat sposobéw, w jakie polityka migsa wplywa na ple¢ kulturows i jej
reprezentacj¢ w przestrzeni filmowe;.
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Mieso odrzucone: Notting Hill

Pierwsza ze scen pochodzi z zaliczanego do klasyki brytyjskiej komedii
romantycznej filmu w rezyserii Rogera Mitchella pod tytutem Nozting Hill
(1999). Film, ktérego akcja rozgrywa si¢ w Londynie w dzielnicy Notting Hill,
jest opowiescig o rodzacej si¢ milosci pomiedzy swiatowej stawy gwiazda
filmowa Anng Scott (Julia Roberts) i skromnym ksiggarzem Williamem
Thackerem (Hugh Grant).

O tym, ze gléwna bohaterka jest wegetarianka, dowiadujemy sie w scenie
obiadu zorganizowanego przez przyjaciét Williama z okazji urodzin jego
mlodszej siostry. Anna, zapytana przez zong gospodarza, ktory specjalnie na
te okazje przygotowal pieczone perliczki jako danie gléwne, czy smakowal
jej obiad, szepcze konspiracyjnie: ,Jestem wegetariankg”. Temat wegetariani-
zmu gléwnej bohaterki juz w filmie nie powrdci (poza sceng, w ktérej jeden
z przyjaciél Williama, cheac upewnié go w stusznosci decyzji o zerwaniu
z Anna, méwi: ,Nigdy nie wierz wegetariance”); bohaterka w zadnej ze scen
nie wypowiada si¢ na temat swojej bezmiesnej diety. Moze si¢ wydawaé, ze
wegetarianizm w takim ujeciu jest jedynie rekwizytem o charakterze czysto
dekoracyjnym — na pierwszy rzut oka nie pelni roli, ktéra bytaby w jakikolwiek
spos6b istotna dla narracji filmu. Warto jednak w tym momencie spojrze¢ na
wegetarianizm gléwnej bohaterki w szerszym kontekscie jej filmowej historii
i pozwoli¢ wybrzmie¢ temu, co niewypowiedziane i nienazwane — ustyszymy
woéwezas historie, ktéra jest opowiadana pomigdzy stowami. Klucz do niej
stanowi wlasnie wegetarianizm Anny Scott.

Zacznijmy jednak od tego, co widaé na pierwszy rzut oka: wegetarianizm
w ujeciu Notting Hill podlega wyraznej glamoryzacji. Anna Scott jest uwiel-
biang na calym $wiecie gwiazda Hollywood, ikona pickna i stylu. Podziwiaja
ja kobiety, uwielbiaja mezczyzni, dla ktérych jest, jak méwi jeden z przyjaciél
gléwnego bohatera, ,,boginig.” Wegetarianizm staje si¢ wiec czyms$ na ksztalt
atrybutu hollywoodzkiej boskosci i wpisuje si¢ w porzadek symboliczny §wiata
glamour. Bezmigsna dieta Anny nie budzi dyskusji - jest i jednoczes$nie nie jest
czyms§ ,normalnym”. Posréd znajomych giéwnego bohatera nie ma wegeta-
rian —w jednej ze scen, do ktérej za moment wrécimy, na krétka, aczkolwiek
zapadajacg w pamie¢ chwile pojawia si¢ frutarianka — ale wegetarianizm Anny
przyjmowany jest ze zrozumieniem, ktére wydaje si¢ wynikaé z faktu, ze
rygorystyczna dieta, w tym dieta bezmigsna, postrzegana jest jako warunek
sine qua non sukcesu w $wiecie Hollywood. Takie skojarzenie znajduje swoje
potwierdzenie, kiedy Anna Scott przyznaje, ze od dziesigciu lat jest na diecie
(ktéra sprawia, ze caly czas czuje gtéd) — nie precyzuje, na jakiej, ale jasne
staje sie, ze dieta wegetariariska moze by¢ sposobem na utrzymanie szczup-
tej sylwetki. To, ze Anna w zadnej ze scen nie wyjasnia powodéw przejscia
na wegetarianizm, moze sugerowad, ze kierujg nig nie tyle powody etyczne,
ile estetyczne. Zobaczmy, co stanie sig, jesli tej scenie przyjrzymy si¢ przez
pryzmat tego, co o odrzuceniu konsumpcji miesa méwi feministyczna teoria
krytyczna i niedawno zainicjowane studia nad weganizmem.

Carol]. Adams proponuje, aby zwierz¢ we wspélczesnej kulturze trakto-
waé w kategoriach ,nieobecnego punktu odniesienia” (absent referent) (Adams,
1990: 40). Méwiac o znikaniu zwierzat, Adams identyfikuje trzy poziomy, na
ktérych rozgrywa si¢ ono w przestrzeni wspéiczesnej kultury. Poziom pierw-
szy to poziom rzeczywistej §mierci zwierzat, ktérych funkcja uzytkowa kaze
okresla¢ je w kategorii pélproduktéw; poziom drugi ma charakter jezykowy
i dotyczy zastapienia okreslen typu ,,mieso §wini” neutralnymi nazwami,
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takimi jak na przyktad bekon. Jak méwi Adams, nieobecnym punktem
odniesienia dla sfowa ,mieso”, jest ,mieso niezywego / zabitego zwierzecia”
(the dead animal) (Adams, 1990: 42). I wreszcie poziom trzeci o charakterze
metaforycznym — dochodzi on do glosu zawsze wtedy, gdy zwierze staje
sie figurg stylistyczng uzyta po to, aby méwic¢ o doswiadczeniu czlowieka
(Adams, 1990: 40—42). W wydanej w 2015 roku monografii The Vegan Studies
Project. Food, Animals and Gender in the Age of Terror Laura Wright, amery-
kanska badaczka, ktéra jest kontynuatorka badari zainicjowanych przez Carol
J. Adams, idzie dalej w analizie kulturowych kontekstéw niejedzenia migsa
i proponuje zainicjowanie studiéw nad weganizmem (vegan studies). Istotny
dla nas trop pojawia, gdy Wright do listy stworzonej przez Adams dodaje
kolejny sposéb, za pomocg ktérego kultura zamienia zwierz¢ w ,,nieobecny
punkt odniesienia™ jest nim przedstawianie weganizmu (Wright skupia si¢
w swojej analizie na kulturowych reprezentacjach weganizmu, ale podobny
wzér dostrzec mozna podczas analizy przykladéw wegetarianizmu w ob-
szarze wspolczesnej kultury) jako stylu zdrowego zycia, przy pominigciu
aspektéw etycznych zwigzanych z wykorzystywaniem zwierzat. W ujeciu
proponowanym przez Wright weganizm w kulturze popularnej, a szczegélnie
w kulturze celebryckiej, zostaje zredukowany do diety, ktéra ma zapewnié
zdrowie, szczuple cialo i mody wyglad (Wright, 2015: 130-153).
Przeniesienie nieco zmodyfikowanej mysli Wright do kontekstu reprezentaciji
wegetarianizmu w Notting Hill pozwala na uwypuklenie kulturowych mecha-
nizméw odpowiedzialnych za usuwanie kwestii uprzedmiotowienia zwierzat
z pola widzenia wspélczesnego konsumenta. W omawianej scenie odbywa si¢
to na dwéch poziomach: po pierwsze, perliczka, ktéra zostaje podana jako
danie gléwne, jest produktem kupionym w sklepie (zaktadamy, ze gospodarz
domu udat si¢ do sklepu, a nie na polowanie w celu jej zdobycia i w zwiazku
z tym nie musial by¢ swiadkiem jej $mierci) — stanowi wige towar, podmiot
transakeji handlowej; po drugie, sugestia Anny Scott, ze od lat jest na diecie,
sugeruje wspomniany wezeéniej brak aspektu etycznego przy jednoczesnym
umocnieniu zwigzku pomigdzy wegetarianizmem a $wiatem gwiazd i cele-
brytéw. Jak zauwaza Wright, weganizm wpisany w $wiat celebrytéw (i swiat
glamour, ktéry Anna Scott uosabia) podlega przeksztalceniu, stajac si¢ forma
motywacji ze wzgledu na zbudowanie zwigzku pomiedzy bezmigsng dieta
i seksualng atrakcyjnoscig (Wright, 2015: 139). Chociaz Wright dokonuje swo-
ich analiz w oparciu o kulturowe wizerunki weganizmu, wegetariariska scena
z perliczka w tle zaprasza do podazenia tropem jej rozwazan. W The Vegan
Studies Project czytamy, ze seksowne cialo celebrytki-weganki jest z reguly
doskonale wyrzezbione i nierzadko chirurgicznie zmienione (Wright, 2015:
139). Anna Scott przyznaje w tajemnicy, ze swéj doskonaly wyglad zawdzigeza
dwoém bolesnym operacjom plastycznym, co po raz kolejny sugeruje zwiazek
pomiedzy jej wegetarianizmem a pragnieniem osiggniecia i utrzymania ideatu
kobiecego pickna narzuconego przez meski swiat Hollywood®.
Wegetarianizm Anny Scott widziany w perspektywie proponowanej przez
Wright odstania mechanizmy kulturowego usuwania zwierzecej obecnosci
z jednej strony, z drugiej natomiast pokazuje granice kulturowego przyzwo-
lenia dla dietetycznej innosci. Wegetarianizm poddany procesowi glamo-
ryzacji (lub celebrytyzacji) miesci si¢ w obszarze akceptowanych praktyk

1 O tym, jak dalece $wiat Hollywood jest zdominowany przez me¢zczyzn, $wiadezg wyniki
badari przeprowadzonych przez Center for the Study of Women in Tv and Film: scenarzystki
stanowig 13 proc. wszystkich zatrudnionych, producentki — 24 proc., kompozytorki — 3 proc.,

rezyserki dzwigku — 8 proc. (Biddle, Parker, 2017).
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kulturowych, podczas gdy bardziej radykalne modele zywieniowe zostaja
wpisane w kontekst komediowy, nacechowany przerysowaniem o charak-
terze przes’miewczym We wspomnianej scenie z frutarianizmem, gléwny
bohater odbywa serie zaaranzowanych przez troskhwych przyjaciol spotkan

z potencjalnymi narzeczonym1 ]edno z nich odbywa 516; przy stole: podczas

obiadu gospodarz serwuje porcj¢ miesa i dowiaduje sig, ze Keziah (w tej

epizodycznej roli Emma Bernard) jest frutarianka. Zapytana o to, czym jest

frutarianizm, wyjasnia, Ze zwolennicy tej diety wierza, ze rosliny sa zdolne

do uczué i w zwiazku z tym kazda forma gotowania jest forma przemocy.
W kontekscie znajdujacych si¢ na stole marchewek pada slynne stwierdzenie,
ze ,te marchewki zostaly zamordowane”.

O ile wegetarianizm jawi si¢ jako atrakcyjny i seksowny wybér dietetyczny,
o tyle frutarianizm w ujeciu, ktére przynosi Notting Hill, stanowi jego antytezg.
Keziah jest tym wszystkim, czym Anna Scott nie jest: pozbawiona seksualnej
atrakcyjnosci, infantylng mtoda kobietg, ktéra najwyrazniej nie ma $wiado-
mosci wlasnego ciala i wlasnej seksualnosci —wlosy zwigzane w dwa kucyki
sugerujg postac zatrzymang gdzie§ pomie¢dzy dziecinstwem i dorostoscia.
Keziah dofacza tym samym do grona dziwaczek i ekscentryczek, ktérych
odmiennosé podkresla si¢ za pomocg odmiennych praktyk zZywieniowych:
przykladem takiej reprezentacii jest nieckonwencjonalna, nieprzewidywalna
i zyjaca wedlug wlasnych, czesto absurdalnych zasad wegetarianka Phoebe
Buftay, jedna z bohaterek amerykanskiego serialu Przyjaciele (1994—2004).

Powréémy jednak do Anny Scott i jej wegetarianizmu. Przedstawiona
powyzej interpretacja zaklada, ze dieta bezmiesna jest dla niej strategia, za
pomocg ktérej utrzymuje nienaganng sylwetke i zdrowy wyglad. Jesli jednak
péjdziemy o krok dalej i wpiszemy jej wegetarianizm w kontekst rozwazan
o zwigzkach pomigdzy konsumpcja migsa i kulturg patriarchalng, lekka
i niewymagajaca komedia romantyczna odstoni swoja niepokojaca i bynaJ—
mniej nie radosng strone. Wegetarianizm gléwnej bohaterki, rozumiany nie
jako element dekoracyjny i pozbawiony tresci rekwizyt, ale Jako narz¢dzie
interpretacyjne, pozwala na wydobycie historii, ktéra, zepchnieta na drugi
plan, kaze mysle¢, ze jest on jej (jedynym i niewerbalnym) narz¢dziem opo-
ru wobec opresji patriarchalnej kultury Hollywood. Mamy wigc tutaj do
czynienia ze zlozong sytuacja: wegetarianizm funkcjonujacy w przestrzeni
publicznej odstania swoja semiotyczng niejednoznacznosé, ktéra jest produk-
tem zawlaszczenia go przez kulture celebrycka. Bedac rekwizytem $wiata
glamour, bywa jednoczesnie wyrazem niezgody na praktyki kulturowe oparte
na przedmiotowym traktowaniu zwierzat; niezgody, ktérej przekaz czesto
jednak ginie w $wiecie fleszy i medialnego szumu.

Spojrzenie na posta¢ Anny Scott przez pryzmat tego, o czym w The Sexual
Politics of Meat méwi Adams, na pierwszy plan wysuwa opresyjny charakter
zdominowanego przez me¢zczyzn przemystu filmowego, ktérego Anna jest
produktem. Idgc za glosem Adams, zaczynamy dostrzegad, ze cialo Anny zo-
stalo poddane fragmentaryzacji podobnej do tej, jaka staje si¢ udzialem zwie-
rzat, ktérych fragmenty trafiajg na nasze talerze. Wyznanie Anny dotyczace
operacji plastycznych jest w tym kontekscie swiadectwem rezimu narzuconego
aktorce przez swiat Hollywood: jej nos i podbrédek zostaja ,ulepszone,” bo
jej twarz jest sumg fragmentéw, ktére musza by¢ idealne.

Anna doswiadcza przemocy fizycznej i kontroli ze strony mezczyzn:
w scenie, ktérg poddajemy szczegStowej analizie, Anna, cheace zdoby¢ prawo
do ostatniego kawalka ciasta, wylicza wszystkie trudnosci i niepowodzenia,
jakich do$wiadczyla: miedzy innymi to, ze jeden z jej narzeczonych uzywal
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wobec niej przemocy. Anna przypomina marionetke, ktérej zachowanie jest
wypadkowq pragnien i wizji znajdujacych si¢ wokét niej mezezyzn. W ho-
telowej scenie, w ktérej William zmuszony jest udawaé obstuge pokoju, jej
narzeczony (Alec Baldwin) sugeruje na pozér zartobliwie, zeby zaméwita
do jedzenia cos, co nie sprawi, ze przytyje. Jej cialo przestaje by¢ jej wlasnos-
cig, podobnie jak ciala zwierzat, hodowanych po to, aby zaspokaja¢ apetyty
spragnionych miesa konsumentéw. Taki los jest z cala pewnoscia udzia-
tem perliczki, ktéra trafia na st6t w domu przyjaciét Williama. W Hiszorii
naturalnej i moralnej jedzenia czytamy, ze zamieszkujace afrykanskie stepy
perliczki ,[o]becnie [ ...] hodowane sg przemystowo, po osiem do dziesieciu
potomkini dawnych stepowych biegaczek na jednym metrze kwadratowym”,
co przektada si¢ na jako$é migsa, bowiem ,[b]rak ruchu powoduje pewna
[jego] tykowato$é [ ...]” (Toussaint-Samant, 2002: 315).

W ujeciu Adams zwigzek pomiedzy zniewoleniem kobiet i zwierzat jest
nierozerwalny. Jesli zgodzimy si¢ z tym punktem widzenia, wéwczas decyzja
o rezygnacji z konsumpcji miesa nabiera cech subwersji, za pomoca ktérej
Anna Scott prébuje wyrazi¢ swéj protest wobec patriarchalnej dominacji
mezczyzny i upodmiotowienia kobiet i jednoczesnie podkresli¢ podobiedstwo
pomiedzy losem kobiet w Hollywood i zwierzat w kulturze, ktéra traktuje
kobiety i zwierzgta jak przedmioty. Anna Scott w zadnej ze scen nie rozwija
watku swojego wegetarianizmu, ale wlasnie ta cisza —jesli zechcemy si¢ w nig
wstuchaé — moze wybrzmiewa¢ tonami sugerujacymi opowies¢ o zniewoleniu,
empatii i prébach odzyskania kontroli nad wlasnym zyciem.

Mieso jako przedmiot
pozadania: Zew krwi
(Zona idealna)

Zwigzek pomiedzy kulturowymi reprezentacjami kobiecosci 1 konsumpcja
migsa nabiera zupelnie innego wymiaru w ujeciu, ktére znajdujemy w ame-
rykanskim serialu Zona idealna — dramacie prawniczym wyprodukowanym
w latach 2009—2016 przez Michelle King i Roberta Kinga. Migso, ktére
w szesnastym odcinku széstego sezonu serialu, zatytulowanym Zew &rwi
(rez. Mlichael Zinberg), pojawia si¢ jako przedmiot kobiecego pozadania, kaze
zrewidowacé tradycyjne postrzeganie obrazéw kobiecosci i meskosci oraz syg-
nalizuje nieunikniong problematyzacje relacji polityka migsa—plec¢ kulturowa.
Prawniczka-demokratka Diane Lockhart, jedna z gléwnych bohaterek serialu,
wyjezdza ze swoim niedawno poslubionym me¢zem, konsultantem balistycz-
nym, zwolennikiem prawa do posiadania broni i republikaninem, na polowanie
w towarzystwie innych republikanéw. Opuszczamy Chicago i przenosimy si¢
w zimowe géry Wyoming, gdzie w poteznym domu przypominajacym gérskie
schronisko kilkunastu republikanéw z Zonami oddaje si¢ Zyciu towarzyskiemu,
ktéremu towarzysza rozmowy o polityce i biznesie. Gdy nadchodzi sygnat do
rozpoczecia przygotowari do wyjscia na polowanie, panie proszone sg o sko-
rzystanie z zabiegéw pielegnacyjnych: polowanie jest rozrywka zarezerwowang
dla mezezyzn. Mezczyzni poluja, kobiety zajmujg si¢ dbaniem o siebie. Swiat
amerykariskich republikanéw zostal przedstawiony jako obszar, w ktérym
mezczyzni i kobiety wypelniajg funkcje wyznaczone przez tradycje kulturows.
Dla Diane Lockhart wyjazd na polowanie jest okazja do nawigzania kontak-
téw z majetnymi republikanami, ktérych planuje pozyskac dla swojej kancelarii.
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Wyrazny podzial na role meskie i kobiece jest dla niej, kobiety niezalezne;
i sprawczej, trudny do zaakceptowania, ale postanawia wykorzystaé czas
w szlafroku i z lampkg szampana do tego, by pozyskaé klientéw poprzez ich
zony. W pewnym momencie otrzymuje telefon od meza, ktéry informuje
ja, ze zapomnial jednego z rodzajéw broni niezbednej podczas polowania
i prosi ja o pomoc. Jest to wybieg kochajacego meza, ktéry pod pretekstem
roztargnienia $cigga do lasu Zone, dajac jej tym samym mozliwos¢ rozmowy
z potencjalnymi klientami kancelarii. W oczekiwaniu na zwierzyne Diane
wdaje si¢ w dyskusje na temat prawa kobiet do aborcji z niejakim R.D. Dla
jej rozméwey, ktéry, jak sie pézniej okaze, jest jednym z najbardziej wply-
wowych amerykanskich republikanéw, zarodek ludzki jest dzieckiem od
chwili poczgcia i od tej chwili powinien by¢ jako takie traktowany, podczas
gdy Diane broni prawa kobiety do decydowania o swoim ciele. Dyskusje
przerywa informacja, ze zaganiacze wypelnili swéj obowigzek — na ekranie
pojawia si¢ sarna. Mezczyzna proponuje Diane oddanie strzatu. W scenie
pelnej napiecia Diane obserwuje zwierze przez wizjer, po czym sploszona
sarna ucieka, ale Diane pociaga za spust.

Punktem kulminacyjnym tego watku odcinka jest scena w jadalni: sie-
dzaca przy stole Diane Lockhart, ktéra odkrywa, ze polowanie sprawilo
jej przyjemnosé, ma przed sobg talerz, na ktérym widzimy porcje $wiezo
upieczonego migsa — wyobrazamy sobie jego soczystosé i krucho$¢, majac
jednoczesnie przed oczami §mier¢ dopiero co upolowanej sarny. Napiecie,
ktére rodzi niepewnosé zwigzana z tym, czy Diane zdecyduje si¢ na zjedzenie
migsa zwierzecia, ktére sama wezesniej usmiercita, jest przez scenarzystéw
umiejetnie budowane: siedzac przy stole, Diane najpierw rozmawia z m¢zem,
potem odbiera telefon, by wreszcie, ku swojemu ogromnemu zdumieniu,
przekonac sig, ze R.D, jej oponent w dyskusji, szuka nowej kancelarii. Upo-
lowawszy klienta, Diane siega po sztuéce, odkrawa kawalek migsa i wkiada
go do ust: na jej twarzy maluje si¢ blogo$¢ i co$ na ksztalt dumy.

Scena ma charakter transgresywny w wymiarze zaréwno jednostkowym,
jak i kulturowym. Jest nie tylko opowiescig o przekraczaniu wlasnych granic
i wychodzeniu poza strefe bezpieczeristwa wyznaczang przez wlasne wyob-
razenie na temat tego, kim jeste$my, ale réwniez opowiescia o dekonstrukeji
okreslonych kodéw semantycznych, za pomoca ktérych we wspélczesnej
kulturze tworzone sg wzorce kobiecosci i meskosci oraz tych, ktére odpo-
wiedzialne sg za reprezentacje $mierci zwierzat.

Akt konsumpcji migsa zwierzecia, ktére jeszcze chwile wezesniej zyto
w swoim naturalnym $rodowisku, problematyzuje codzienng konsumpcje
miesa — produktu dostepnego w kazdym sklepie — poprzez swego rodzaju
wiwisekcje mechanizméw kulturowego wypierania faktu, ze za kazda porcja
gotowego do sprzedazy migsa i za kazda porcja szynki wyeksponowanej na
sklepowej ladzie stoi $mier¢ konkretnego zwierzecia. Diane Lockart staje
twarzg w twarz z tym, co Derek Ryan okresla jako ,cielesng rzeczywisto$é
tego, skad pochodzi migso” (Ryan, 2015: 135, thtumaczenie wlasne). Transgre-
syjno$¢ omawianej sceny odslania si¢ po raz pierwszy, gdy spojrzymy na nig
z perspektywy proponowanej przez Adams. Dokonujac konsumpcji migsa
zwierzgcia, ktére sama wezesniej zabita, Diane odrzuca kulturows zastone
spowijajaca przemyst migsny, i konfrontuje si¢ z tym, co przez wielu moze
by¢ postrzegane jako prawdziwa natura czlowieka. Diane podwaza kulturo-
wa mistyfikacje, ktéra jest warunkiem niezb¢dnym dla sukceséw przemysiu
migsnego, ale obnazenie tej istoty bynajmniej jej nie ostabia. Fakt usémiercenia
zyjacej istoty nie wywoluje w niej wyrzutéw sumienia: Diane musi dokonaé
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konfrontacji z wlasng wrazliwoscig i poczuciem moralnosci, w wyniku ktérej
staje si¢ jasne, ze akt zabicia zwierzecia daje jej poczucie sily, zgodnie z tym,
ze ,wierzymy, ze kiedy spozywamy migso, w jakis spos6b przejmujemy cechy
zabitego zwierzgcia” (Zaraska, 2017: 174). Idac dalej tym tropem, przypomi-
namy sobie, ze Diane Lockart jest zagorzala zwolenniczka prawa do aborcji.
Jonathan Safran Foer w Zjadaniu zwierzqgt zauwaza: ,Jedzenie zwierzat nalezy
do tej samej grupy tematéw co aborcja. Nie da si¢ ustali¢ najwazniejszych
faktéw. Kiedy ptéd staje si¢ czlowiekiem? Co naprawde przezywa zwierze
w rzezni?” (Foer, 2013: 17). W kontekscie analizowanej sceny Diane nabiera
wyraznych cech drapieznika — checgc pozostaé w zgodzie z samg soba, ona,
obroniczyni prawa kobiety do usuniecia ptodu, dokonuje aktu konsumpcji
miesa zwierzecia, ktére wlasnie pozbawila zycia. Efektem tej sceny jest
to, ze dychotomia natura-kultura ulega zachwianiu: czlowiek jako zwierze
ludzkie (human animal) jest drapieznikiem, a §wiat, w ktérym zyje, jest areng
walki o przetrwanie w takim samym stopniu, w jakim $rodowisko natural-
ne jest sceng walki o przetrwanie dla zyjacych w nim zwierzat nieludzkich
(non-human animal). Prawo do aborcji i prawo do zjadania zwierzat zostaja
w pewien sposéb zréwnane. To, co mogloby wskazywad na pekniecie w rysie
charakterologicznym Diane, przy blizszym spojrzeniu okazuje si¢ wzmacniaé
spojnos¢ postaci — Diane jest drapieznikiem.

Potencjal interpretacyjny omawianej sceny nie wyczerpuje si¢ w tym
momencie. Akt zjedzenia migsa — migsa tego konkretnego zwierzecia — nie
tylko dekonstruuje kod kulturowy stuzacy do zakrywania realnosci zwierzecej
$mierci i wyostrza rys psychologiczny postaci, ale réwniez problematyzuje
kwestie kulturowej tozsamosci plci oraz wpisuje je w szerszy kontekst toz-
samosci narodowej i jej zwiazkow z jedzeniem.

Scena zaciera granice pomiedzy mys'liwym mgiczyznq a mysliwym-kobieta:
Diane jest mysliwym nie dlatego, ze upolowala zwierzg, ale dlatego, ze jej
przyjazd na weekendowe spotkanie republikanéw to pretekst do rozpoczecia
wlasnego polowania — mysliwi poluja na dzika zwierzyng, Diane poluje na
bogatych klientéw. Juz w tym ujeciu widaé, ze Diane porusza si¢ w przestrzeni
tradycyjnie zarezerwowanej dla mezczyzn — dotyczy to zaréwno kancelarii
adwokackiej zdominowanej przez mezczyzn, jak i $wiata polowar —w ktérej,
aby przezy¢ i odnies¢ sukces, musi przyswoic zestaw zachowari postrzeganych
jako typowo meskie. Akt konsumpcji migsa zwierzecia zabitego na polowaniu
stawia Diane w szeregu mezczyzn spragnionych wladzy: jako mysliwy staje
w pewien sposéb ponad podzialem na to, co meskie i to, co kobiece. Zabija-
jac i spozywajac migso zabitego zwierzecia, stawia si¢ w pozycji wladzy. Jak
pisze Marta Zaraska:

[...] pozostajemy uzaleznieni od migsa. Ludzie kocha-
ja wladze, a wlasnie z nig si¢ ono kojarzy. Polowaniu to-
warzyszyly niebezpieczenstwa, zatem mieso bylo trudne
do zdobycia i — co za tym idzie — drogie; w rezultacie sta-
fo si¢ symbolem panowania nad kobietami, nad ubogimi,
nad przyroda oraz innymi narodami. (Zaraska, 2017: 174)

Diane pragnie wladzy i uznania — dazac do zawodowego spetnienia, dokonu-
je aktéw przemocy zaréwno wobec $§wiata natury, jak i wobec $wiata kobiet
i mezczyzn stojacych na drodze do jej celéw.

Idac dalej tropem zacierania granic widzimy, ze pomimo oczywistosci
réznic $wiatopogladowych pomiedzy republikanami i demokratami, scena
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konsumpcji migsa przez Diane rozmywa je w niepokojacy sposéb. Podobieri-
stwa pomig¢dzy nimi ujawniajg si¢ wtedy, gdy swiatopoglad zostaje wpisany
w $wiat polityki, pienigdzy i wltadzy — pod warstwg réznic ideowych kryja si¢
jednak te same instynkty, to samo pragnienie wladzy i kontroli. W §wiecie
republikanéw owe pragnienia sg przypisane mezczyznom, w swiecie de-
mokratéw stajg si¢ obiektem pozadania obu plci. Swiat republikanéw jawi
si¢ jako obszar porzadku i §cisle przestrzeganych granic, $wiat demokratéw
jest §wiatem plynnych granic i transgresji. Diane, demokratka strzelajaca
do zwierzat podczas polowania zorganizowanego przez republikanéw, jest
postacia transgresywna, ktéra wymyka si¢ tatwym klasyfikacjom, problema-
tyzujac swoimi wyborami sztywne podzialy wspélezesnej sceny polityczne;.

Znaczeniowa intensywno$¢ omawianej sceny polega nie tylko na tym, ze
przynosi ona wyostrzenie obrazu postaci oraz problematyzacje relacji kobie-
ta—mieso, ale réwniez na tym, ze moze stanowi¢ punkt wyjscia do refleksji na
temat reprezentacji zwigzkéw pomiedzy konsumpcjg miesa a amerykanska
tozsamoscig narodowa. W tym kontekscie interesujgco brzmig wnioski, do
ktérych doszla Laura Wright: autorka 7he Vegan Studies Project zauwaza zmiane,
jaka zaszla w spoleczeristwie amerykariskim w stosunku do wegetarianizmu
i weganizmu na przestrzeni ostatnich dekad. O ile lata 80. i go. xx wieku
cechowalo stopniowe przenikanie elementéw kultury wegetarianskiej (i we-
ganskiej) zaréwno do $wiadomosci wielu Amerykandw, jak i do produktéw
kultury obszaru gléwnego, oraz budowanie pozytywnego obrazu bezmigsnej
diety, o tyle, zdaniem Wright, wydarzenia z 11 wrze$nia 2001 roku przyniosly
powrdt dotychczasowej kodyfikacji miesa, wzmocnionej o wartosci narodowe
(Wright, 2015: 28—42). Zdaniem Wright, po atakach na World Trade Cen-
ter konsumpcja migsa stala si¢ ponownie wyznacznikiem amerykanskosci,
awszystkie modele Zywieniowe odmienne od tradycyjnej amerykariskiej diety
okazujg si¢ ,wysoce podejrzane” (Wright, 2015: 30). W $wietle powyzszych
tez, akt konsumpcji migsa, wpisany w kontekst spotkania republikanéw, na-
biera kolejnego wymiaru, ktéry wiasnie ze wzgledu na swoja nieoczywistosé
moze stanowié interesujacy punkt przeciecia dyskurséw narodowych i tych
zwigzanych z kulturg jedzenia. Zainicjowana przez George’a W. Busha woj-
na z terroryzmem jest obecna w serialu Zona idealna w kontekscie, miedzy
innymi, inwigilacji obywateli — podstuchy telefoniczne zaktadane w celu
wytropienia powigzan z organizacjami terrorystycznymi prowadza czesto do
naduzy¢, ale dzieje si¢ to w imie, postrzeganej przez rzad jako stuszna, walki
o bezpieczenstwo kraju. Polowanie i konsumpcja migsa sa w tym kontekscie
republikariskim wyznaniem wiary w amerykariskie warto$ci i symbolicznym
gwarantem ich trwania.

*k*k

Dwie sceny filmowe, w ktérych dwie kobiety siedzg przy dwéch stotach i serwuje
si¢ im migso, opowiadaja historie o jednostkach i o kulturze, o zniewoleniu
i sprawczosci, kontroli i wladzy. To, jak odczytujemy te sceny i jakie tresci
przypisujemy ich poszczegélnym elementom, jest Swiadectwem zmieniajacej si¢
percepcji i nieustannego poszerzania perspektyw badawczych. Uwrazliwienie
wspélczesnego odbiorcy na kwestie zwigzane z kulturg jedzenia, kulturows
tozsamoscia plci oraz podmiotowoscia zwierzat nakiada nowe filtry na repre-
zentacje watkéw dotyczacych konsumpcji badZz odmowy konsumpcji miesa.
Nowe filtry badawcze odstaniaja nowe zwiazki i stwarzaja nowe mozliwosci
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interpretacyjne. Przywolany w motcie artykutu Derek Ryan ma racje, méwiac,
ze stoly, przy ktérych jadamy, pelne sg opowiesci. Musimy tylko by¢ gotowi,
aby ustysze¢ nie tylko te opowiadane glosno, ale i te, ktére — opowiadane
szeptem — odslaniaja poklady znaczen niewidocznych na pierwszy rzut oka.
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Od wodki rozum krotki?

Historia alkoholu jest zapewne tak dluga, jak istnienie czlowieka i proces
jego ewolucji. Badania antropologiczne dowiodly spozywania alkoholu juz
przez kultury przedpismienne (Niewiadomska, Sikorska-Glodowicz, 2004:
27). Samo stowo ,alkohol” wywodzi si¢ z jezyka arabskiego i pochodzi od
»2ztego ducha”, ktéry miat zaspokajaé ludzka potrzebe osiagania przyjemnosci
w wyniku jego uzytkowania, jednak z czasem dostrzezono réwniez nega-
tywne skutki, jakie niosto ze sobg jego nadmierne spozywanie, powodujace
nieodwracalne skutki zdrowotne, zaréwno psychiczne, jak i fizyczne (Wo-
rONOWicCZ, 2009: 39—44).

Termin alkoholizm wprowadzil w 1849 roku szwedzki lekarz Magnus
Huss (Dziewiecki, 2000: 42). Od tego momentu specjalisci z zakresu prob-
leméw alkoholizmu badaja jego typologie, dotychczas jednak nie znaleziono
jednoznacznej odpowiedzi na pytanie, dlaczego jedni ludzie pija mniej, a inni
wigcej, dlaczego jedni stali si¢ alkoholikami, a inni nie, mimo Ze pija w sposéb
zblizony. Gdyby$my reprezentatywna grupe ludzi zapytali o to, dlaczego pija,
uzyskaliby$my wiele odpowiedzi: Ze pija po to, aby sic odprezy¢, dobrze poczu,
ztagodzi¢ stresujacy sytuacje w domu lub w pracy, w celu pobudzenia sie, kiedy
wystapilo uczucie zmeczenia, dla ztagodzenia nudy, aby zasna¢, ugasic prag-
nienie, aby uzyska¢ pozycj¢ w grupie réwiesniczej lub towarzyskiej, poniewaz
takie sa zwyczaje, aby si¢ dobrze bawi¢, aby sie chroni¢ przed depresja, aby
wzmdc potencje, w celu wyrazenia buntu, dlatego, ze sa uzaleznione, a cz¢$é
nie potrafitaby wskaza¢ zadnego konkretnego powodu (Woronowicz, 1994: 11).

Alkoholizm jest atrakcyjnym tematem filmowym, poruszanym na prze-
strzeni wielu lat przez twércéw wywodzacych si¢ z réznych nurtéw estetycz-
nych i szkét filmowych. Przyjmuje sie, ze pierwszy film, ktérego bohater jest
alkoholikiem, to Furman Smierci zrealizowany w Szwecji w 1921 roku przez
Victora Sjostroma.

Po lampce wina —
sliczna dziewczyna?

Polska kinematografia powojenna w zakresie filméw pokazujacych rézne
stadia pijaristwa i jego konsekwencje ma wiele znaczacych osiggnieé, chociaz
o réznej randze artystycznej (Kurz, 2000: 135-150). Do grupy filméw o tego
typu tematyce mozna zaliczy¢ obrazy takie jak Pgzla Wojciecha Jerzego Hasa
(1957), krétkometrazowy Korkocigg Marka Piwowskiego (1971), Zo’fz‘y szalik
Janusza Morgensterna (2000), Czest, Tereska Roberta Glinskiego (2001),
Wszyscy jestesmy Chrystusami Marka Koterskiego (2006), Wszystko bgdzie dobrze
Tomasza Wiszniewskiego (2007), Kac Wawa Lukasza Karwowskiego (2011)
czy Drogowka (2013) i Pod Mocnym Aniofem (2014) Wojciecha Smarzowskiego.
W polskich filmach zadziwiajaco czesto pije si¢ alkohol pod réznymi postaciami,
w réznych sytuacjach towarzyskich, rodzinnych, politycznych, kulturalnych,
a w niektérych produkcjach wédka wrecz leje si¢ strumieniami. Jedni bo-
haterowie upijajg si¢ na smutno, inni sg skorzy do zabawy, szukaja pretekstu
do wypicia, lecza kaca, topia (w butelce) zale, strzelaja ,lufe dla kurazu” lub
prébuja zaserwowacé sobie klina. Paleta mozliwosci jest wrecz nieograniczo-
na, by¢ moze dlatego widownia przywykla do tego, ze bohaterowie polskich
filméw tak czesto sa pijani, skoniczyli biesiade, towarzyska bibe lub wlasnie
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udajg si¢ na wytworne przyjecie zakrapiane wédka. Postacig niezwykla w hi-
storii polskiej kinematografii byt aktor-amator Jan Himilsbach (1931-1988),
ktéry stal si¢ ucielesnieniem polskiego pijaka, ikong filmowego alkoholika
o charakterystycznym, zdartym od wodki i papieroséw glosie, petnego iro-
nii, blyskotliwego, o specyficznym typie humoru. Zapewne Himilsbach nie
nazwalby siebie alkoholikiem, a raczej skorzystal z jednego ze 135 wyrazéw
bliskoznacznych stowa ,pijak”, jakie umiescit w Polskim stowniku pijackim
Julian Tuwim (Staszczyszyn, 2014). Tadeusz Konwicki nazwat Himilsbacha
»2Marcelem Proustem spod budki z piwem”, gdyz jego filmowa postac zlewala
si¢ w jedno z Himilsbachem prywatnym. Wraz z profesjonalnym aktorem
o duszy naturszczyka Zdzistawem Maklakiewiczem (1927-1977) Himilsbach
stworzy! stynng par¢ komediowa. Obaj $wietnie si¢ rozumieli i dopelniali,
byli przyjaciotmi réwniez w zyciu prywatnym, stanowili par¢ kompanéw
od kieliszka. Tworzyli nierozltaczny alkoholowy tandem, znany w wielu lo-
kalach stolicy. O ich pijackich eskapadach krazg rozliczne legendy, jednak
prawdziwym celem ich picia byta niewatpliwie cheé¢ ucieczki od marazmu
i szarzyzny PRL (Popek, 2013; Maklakiewicz, 2013).

Ucieczka z izolacji. Petla
Wojciecha Jerzego Hasa

Pierwszym obrazem alkoholowego upadku w polskim kinie powojennym
jest Petla zrealizowana w 1957 roku przez Wojciecha Jerzego Hasa. Rezyser
uwazany byl za zwolennika stylu realistycznego, tworzyt w filmach mroczna,
przytlaczajaca atmosfere, emanujacg pesymistycznym podejsciem bohateréw
do otaczajacego ich swiata (Kotodyniski, 2007: 94). Konrad Eberhard zwroécit
uwage na charakterystyczng w twérczosci Hasa dojrzalosé oraz indywidualnosé,
a takze doszukal si¢ zwigzkéw z niemieckim ekspresjonizmem (Eberhardst,
1967: 12). Wybér przez Hasa na debiut kinowy noweli Pe#/la Marka Hlaski,
traktujacej o losie mezczyzny-alkoholika, okazal si¢ trafny ze wzgledu na
masowe pijanstwo Polakéw, stanowigce istotny problem spoleczny w pierw-
szych latach powojennych, szeroko podejmowany w éwezesnej publicystyce,
domagajacej si¢ polozenia tamy rosnacej fali uzaleznienia spoleczenstwa od
alkoholu. W rozmowie z Marig Kornatowska rezyser przyznal, ze wybrat
Petlg ze wzgledu na emanujacy z niej ,uplyw czasu i przeczucie katastrofy,
jaki$ nieokreslony fatalizm i poczucie osaczenia” (Grodz, 2008: 15).

W planie fabularnym Pe#/a to relacja z ostatniego dnia zycia Kuby (Gustaw
Holoubek), mtodego intelektualisty prébujacego zerwaé z natogiem. Kuba
staje przed wyborem ostatecznym: podjecie leczenia lub catkowita degrada-
cja i utrata ostatnich oznak czlowieczeristwa. Mimo ze Has bardzo wiernie
odtworzyt fabule noweli Hiaski, w wywiadzie udzielonym przed premiera
stwierdzil, Ze ,chce zrobi¢ film o ludzkiej samotnosci, a nie o alkoholizmie”
(Peltz, 1957: 6). Jednak nie udalo mu si¢ uciec od tematyki poruszanej w opo-
wiadaniu. Choroba alkoholowa prowadzi do samotnosci uzaleznionego, ktéry
w akcie desperacji siegnie po tytutows petle (Netz, 2007: 38—50).

Widz nie dowiaduje sie, jakie byly przyczyny pojawienia si¢ nalogu u Kuby,
nie poznaje motywéw, jakie sktonily go do siggniecia po pierwszy kieliszek.
W walce z choroba pomaga mu ukochana Krystyna (Aleksandra Slaska). To za
jej posrednictwem Kuba mial otrzymaé w poradni lekarskiej lek zapobiegajacy
dalszemu upijaniu si¢. Bohater ma §wiadomo$¢, ze dla lekarzy bylby mato
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wiarygodny, w rozmowie telefonicznej prowadzonej z dawnym przyjacielem
przyznaje, ze wspomnianych tabletek sam by nie otrzymal (Htasko, 1996:
91). Nie doszto jednak do realizacji postanowieni Kuby, czas oczekiwania na
powrdét ukochanej okazal sie dla niego abstynencyjng meka, za$ okolicznosci,
w jakich si¢ znalazl, réwniez nie sprzyjaly pozostaniu w trzezwosci. Ciagle,
natarczywe telefony przypominajgce mu o wstydliwej przeszlosci alkoholika
i pelne falszu zyczenia powrotu do zdrowia doprowadzily go do podjecia de-
cyzji o ucieczce ze zrédla swojej urojonej meki i wyjscia do baru Pod Ortem.

Wychodzac z domu, Kuba uswiadamia sobie, ze jedynym lekarstwem na
jego chorobe, przed okresem leczenia i abstynenci, jest jeden kieliszek wodki.
W barze spotyka Wtadka (Tadeusz Fijewski), doswiadczonego alkoholika,
nowego przyjaciela od kieliszka, ktéry przedstawi Kubie dramatyczng wizje
przyszlosci. Na krétkg chwile ze znajomosci wynikta obopélna korzysé — Kuba
pozbywa si¢ uczucia samotnosci, dla Wiadka to nowa okazja do napicia sie,
zaspokojenia potrzeby alkoholowej bez ponoszenia kosztéw, a jednoczesnie
mozliwos¢ podzielenia sie z kim§ wspomnieniami. Alkohol staje si¢ dla
nowo poznanych ,przyjaciol” jedyng przyjemnoscia, dzigki niemu potra-
fig zapomnie¢ o klopotach i w przyjemnej atmosferze zartowac na tematy,
ktérych na trzezwo by nie podjeli. Daja si¢ zmanipulowa¢ trunkowi, czego
dowodzi scena monologu Kuby wypowiadanego do napotkanego w lokalu
akordeonisty. Realizatorzy filmu, mimo powszechnej opinii, ze to najbardziej
nuzacy fragment opowiadania Hlaski, nie zrezygnowali z jego obecnosci
w scenariuszu ze wzgledu na symboliczng wymowe wypowiedzi, z ktérej
wynika, ze bedac pod wplywem alkoholu, bohater zatraca granice migdzy
snem a rzeczywistoscig. Twierdzi on, ze jego dotychczasowe rozterki doty-
czgce proby zwalczenia choroby byly jedynie sennym koszmarem. Wszystko
ponownie sprowadza si¢ do kwestii alkoholu, muzyk, radzac ,niech si¢ pan
napije wédki. [...] Przejdzie [...] nie ma gorszego snu jak zycie” (Hlasko,
1996: 128), utwierdza Kube w przekonaniu, ze alkohol jest jedynym rozwiaza-
niem, ze moze zapobiec wszelkim niedogodnosciom. Z alkoholowego amoku
wyrywajg go sfowa przyjaciela od kieliszka, ktére pozbawiajg Kube resztek
nadziei na rychte wyleczenie. Kuba, u§wiadamiajac sobie poniesiong porazke,
nie jest w stanie przyswoi¢ mysli o braku logicznego rozwigzania problemu,
dlatego gwaltownie reaguje na sfowa znajomego i zostaje wyrzucony z lokalu.

Osamotnienie i odizolowanie si¢ od §wiata bohatera Pez/i powoduje, ze
nikt nie odwiedzie go od drastycznej w skutkach decyzji, nie stanie mu na
drodze do wykonania ostatecznego kroku. Pierwsza oznaka przysztych wy-
darzen sa sfowa rzucone niby mimochodem, dla zartu, chwilowego efektu do
barmanki: ,jesli pani powie osiem, to dzi§ odbiore sobie zycie”. Na przekoér
ostrzezeniom, a moze nietypowej prosbie alkoholika, kobieta wypowiada
zakazang liczbe. Przewrotna i figlarna gra stéw, jaka tocza ze soba, jest zwia-
stunem przyszlych wydarzen. Po powrocie do domu Kuba spotyka Krystyne,
przed ktéra bez skrgpowania i wyrzutéw sumienia przyznaje si¢ do swojej
bezsilnoséci wobec alkoholu.

Debiut Hasa wywolal spore zainteresowanie krytyki, o czym $wiadcza
liczne publikacje w specjalistycznych czasopismach i dziennikach ogélnopol-
skich. Mimo wielu spekulacji na temat przyczyn odbiegania od literackiego
pierwowzoru, nikt nie mial watpliwosci, ze stworzenie tego typu filmu bylto
idealnym wpasowaniem si¢ rezysera w realia éwczesnej Polski. Produkeja
powstala w okresie odwilzy 1956 roku, ale tez krystalizowania si¢ ustaw regu-
lujacych spozywanie i rozpowszechnianie alkoholu. O podejmowanej w filmie
tematyce pozytywnie wypowiada sie Lech Pijanowski, ktéry ,nie wyobraza
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sobie bardziej wstrzgsajacego i jednoczesnie bardziej doniostego spolecznie
tematu filmowego, niz ukazanie na ekranie problemu pijaiistwa i pijakéw
w Polsce roku 1958” (Pijanowski, 1958: 36). Zbigniew Gawrak zauwazyl,
ze wszystkie symbole uzyte w filmie, epizodyczne role i nastréj grozy, jaki
towarzyszy widzowi w trakcie seansu, od poczatku zwiastujg $mier¢ boha-
tera, gdyz alkoholowy miting musi znalez¢ swéj tragiczny final (Gawrak,
1958: 19). Konrad Eberhardt zwrdcit uwage na sugestywna wymowe filmu,
trafnie ukazujacego wplyw postaw znajomych i przyjaciél bohatera na jego
ostateczng decyzj¢. Ich faiszywa nadopiekuriczos$é, natarczywosé i litos¢
w sposéb posredni przyczymajg si¢ do samobdjstwa alkoholika (Eberhard,
1967: 31), ktéremu w ostatnim ujeciu tytulowa petla zaciska si¢ wokét szyi.

Trafnosci tematycznej Pet/i nie negowali gorliwi przeciwnicy obrazu Hasa,
zapewne zdajacy sobie sprawe z tego, ze film byl w zamierzeniu rodzajem
komentarza do spolecznych trudnosci w rozrachunku z historia i polityka,
w wyniku ktérych alkohol traktowano jako znieczulenie na sytuacj¢ gospo-
darczg i polityczng Polski Ludowej. Nie bez ironii Aleksander Jackiewicz
napisal, ze po przyswojeniu tresci filmu widzowi moze faktycznie odechcie¢
sie pi¢, nawet wody. W zwigzku z tym recenzent zgadza si¢ na spoleczng
funkcje ekranizacji (Jackiewicz, 1958: 23). Odmienne zdanie przedstawit
Krzysztof Teodor Toeplitz, ktéry uznal za nieszczescie popadniecie przez
bohatera w alkoholizm i tym samym utrat¢ przez niego szansy na realizacje
wyznaczonych celéw — dlatego widz nie ma mozliwo$ci utozsamienia si¢
z cierpieniem Kuby (Toeplitz, 1958).

Konrad Eberhardt dostrzegl kluczowy btad filmu w wyraznych lukach
i pustych przestrzeniach, ktérych niedoswiadczone w kwestii alkoholizmu
spoleczenistwo nie byto w stanie samodzielnie wypelni¢ (Eberhard, 1967: 31),
potwierdzajac w ten sposdb teze, ze po projekeji obrazu nie kazdy potrafit
wlasciwie odczytac ukryta w nim tresc.

Ironiczna spowiedz.
Wszyscy jestesmy Chrystusami
Marka Koterskiego

Pierwotnie rezyser zamierzal zatytutowac film Rarunku, bo trzewieje — mialo
to w posredni sposéb nawigzywaé do wezesniejszych produkeji Koterskiego,
takich jak Dom wariatow (1984), Zycie wewngtrzne (1986) czy Dzieri swira (2002),
ktérych bohaterem byt Adam Miauczyriski. Film stalby si¢ dzigki temu dopet-
nieniem cyklu filmowych opowiesci o doswiadczanym przez los Adasiu. Koterski
pokusit si¢ o metaforyczny zwrot ze wzgledu na autobiograficzny charakter
Wszyscy jestesmy Chrystusami (55-letni Adas: Marek Kondrat, 33-letni Adas:
Andrzej Chyra) i potraktowat film jako retrospekcyjng spowiedz. Rezyserowi
zajelo dwadziescia lat, zanim dojrzat do zrealizowania opowiesci o przykrych
konsekwencjach chorobliwego pijanistwa. Nigdy nie ukrywal, ze pit, a jego syn
Michal, grajacy postaé syna Miauczyriskiego, nie ukrywa, ze bral narkotyki.
Ktére zatem sceny rezyser przeniést z zycia do filmu? Osoby znajace rodzing
Koterskich twierdzg, ze wszystkie. Dla artystycznej wymowy filmu nie ma to
znaczenia — wigkszo$¢ artystéw w mniejszym lub wigkszym stopniu czerpie
pomysly ze swojego zycia, bardzo rzadko przyznajac si¢ do tego typu inspiracji.
Biografia Adasia alkoholika pokazywana jest jak Droga Krzyzowa i to za-
réwno jego samego, jak i jego zony i syna. Jak podkreslat rezyser, jego gtéwnym
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celem bylo ukazanie czlowieka normalnego, zdobywajacego wyksztalcenie,
przepelnionego ambicjami, z pomyslem na zycie, ktérego zniszczylo picie.
Za pomocg filmu staral si¢ zobrazowaé, co alkohol robi z czlowiekiem, ktéry
»nie jest menelem, tylko ktéry swoje w Zyciu zrobil, ma poczucie, ze godzi
picie z zyciem rodzinnym, z zyciem zawodowym, ma swoje dokonania” (Gr,
2006: 8—9). Ostatecznie spada jednak na dno, nie mogac sobie poradzi¢ z al-
koholowg dolegliwoscia.

Pierwszym powodem powstania filmu i jego gléwnym
motywem osiowym sg bolesne wspomnienia Sylwka —
Syna o piciu jego Ojca— Adama. [...] Ojciec Adama tez
pil i Adam tez si¢ go bal i wstydzit i — juz jako chlop-
czyk — poprzysiagt sobie, Ze nie przysporzy nigdy takiego

strachu i wstydu swojemu synowi. (Pawluskiewicz, 2008)

Nie udato si¢ — Adam pil, czasem przestawal na parg lat, Zeby potem wréci¢
do picia z jeszcze wigkszg energia. Syn zyje w strachu, podobnie jak cata ro-
dzina. Poniekad dziedziczy sktonno$¢ do nalogu — zazywa narkotyki.

Uprzedze bieg zdarzen i powiem cos, w co wierzg, a co
jest pigtym i dla mnie najdonioslejszym powodem powsta-
nia tego filmu: mozna. Mozna si¢ wyrwac z obsesiji picia.
Mozna odzyska¢ utracong kontrole nad zyciem. Mozna
odzyskaé¢ mitos¢ syna. (Pawluskiewicz, 2008)

Film opowiedziany jest przemys$lanymi obrazami, symbolami — doslownymi,
polskimi, romantycznymi. Jest aniol upadty, jest aniot dobry, s3 koledzy alko-
holicy gadajacy bzdury, jest matka Polka poswigcajaca sie dla meza alkoholika,
jest papiez Polak, krzyz i plany pielgrzymki do Rzymu, Wigilia i choinka.
Jest wielkie cierpienie i strach, ale —jak okazuje si¢ w finale — jest tez nadzieja.
Film utrzymany jest w charakterze bolesnego rozrachunku bohatera
z przeszloscia, dlatego mozna traktowaé obraz jako ironiczng spowiedz
Adama. Mamy do czynienia z podwdjng narracjg — ojca, ktéry przez naduzy-
wanie alkoholu zniszczyl Zycie sobie i najblizszym, oraz jego syna, w sposéb
szczery 1 dosadny wypominajacego ojcu najgorsze chwile swego trudnego
dzieciristwa, okresu dojrzewania i dorostosci. Rezyser bardzo skrzetnie uka-
zuje genezg rodzenia si¢ choroby alkoholowej u gléwnego bohatera, siegajac
az do doswiadczen z dziecinistwa. Pierwszym momentem, w ktérym Adas
styka si¢ z alkoholem, jest rodzinna okoliczno$¢ mocno zakrapiana alkoho-
lem, w trakcie ktdrej pijany ojciec czestuje kilkuletniego syna kieliszkiem
bimbru, przy braku jakiegokolwiek sprzeciwu ze strony innych biesiadnikéw,
a wrecz przy ich aprobacie, wskazujacej na wysoki poziom demoralizacji
spolecznej srodowiska, w jakim przyszlo dorasta¢ Adasiowi. W ten sposéb
spelnit si¢ jeden z podstawowych warunkéw rodzenia si¢ nalogu w ludzkiej
$wiadomosci, gdyz piciu alkoholu przyporzadkowuje si¢ ceche atrakcyjnosci,
zabawy. Kilka lat pézniej chlopiec, obserwujac wciaz pijanego ojca, awan-
turujacego sie 1 wymyslajacego matce, staje na dachu domu, wznoszac rece
ku niebu i sktada przysiege, ze nigdy nie bedzie taki sam, jak tata. Stawianie
przez jego ojca alkoholu ponad wszelkie inne zyciowe wartosci jest Zrédlem
wstydu Adama, przesiadujacego cale dnie w domu z powodu lgku przed
docinkami i pogardliwymi spojrzeniami kolegéw. Akceptuje pijaristwo
ojca jedynie w sytuacjach, gdy ten mial go ukara¢ za drobne przewinienia,
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zrobienie czego$ niedozwolonego. Matka nie ma w domu zadnego autorytetu,
jest odsunieta na drugi plan, koegzystuje z mezem i stara si¢ chroni¢ przed
nim syna. Adas to modelowy przyktad dziecka wychowywanego w rodzinie
alkoholowej, ktére ttumi w sobie wszelkie emocje, nie ufa innym, chociaz
réwnocze$nie stara si¢ zaakceptowac wlasne srodowisko rodzinne, prébujac
w nim odnaleZ¢ miejsce dla siebie.

Pierwotne motywy, kierujace bohatera na droge picia, pozostawione sa
domystom widza. Mimo negatywnych doswiadczen z alkoholem, na jakie
narazony byt od najmtodszych lat, bohater przejawia pierwsze symptomy
powielania bledu swego ojca. Slub stanowi jeden z powazniejszych motywéw
siggnigcia bohatera po alkohol. Na blizej nieznanym etapie zycia Adas zatraca
swoje postanowienie z dziecinistwa, w pelni oddajac si¢ przyjemnosciom plyna-
cym z picia. Wizja brzemiennej zony, majacej urodzi¢ mu potomka, pozornie
wydaje si¢ dla niego tragiczna ze wzgledu na kariere wyktadowcy na wyzszej
uczelni. Tak naprawde powodem jest strach alkoholika przed obarczeniem
wlasnego dziecka ucigzliwym brzmieniem pijanstwa. Kontrowersyjna postacia
z moralnego punktu widzenia jest Aniol Stréz, jednak spetnia on wazng role
dramaturgiczna, gdyz w momentach najbardziej skrajnych upadkéw Adama,
tlumaczonych kolejnymi czynnikami zmuszajacymi go do picia, przybywa
na ratunek, dajac mu kolejng szanse poprawienia swojego postgpowania.
Zgodnie z przewidywaniami, Adam, zaktadajac rodzing, powiela biedy ojca
z przeszlosci. Rezyser w wiarygodny sposéb realizuje koncepcje pokazania
rozwoju choroby alkoholowej w jej réznych stadiach, przenoszac doswiad-
czenia z realnego $wiata do filmowej kreacji. W tym celu ukazuje realia na-
togu alkoholowego, na ekranie odzwierciedlajac stan najwyzszego upojenia,
w ktérym bohater nie dba o otoczenie i zasypia we wlasnych wymiocinach,
czy sytuacje odtrucia oraz towarzyszaca jej tak zwang delirke, delirium tre-
mens, jeden z najgorszych objawéw abstynencyjnych. Widz ma mozliwo$¢
obserwowania Adama w stanie drzgczki poalkoholowej trzykrotnie, jednak
pomimo przykrych doznan, a takze kolejnych przyrzeczen zaprzestania picia,
historia wielokrotnie si¢ powtarza i zapgtla. Punktem zwrotnym w filmie
jest scena nawrdcenia si¢ Adasia na droge trzezwosci w chwili narodzin
pierworodnego syna. Przez symboliczne siedem lat abstynencji udalo mu si¢
odbudowaé zniszczone relacje z zZong, a takze stanowi¢ dobry wzér do nasla-
dowania dla syna. Réwnie wazna jest liczba trzydziesci trzy, nawigzujaca do
wieku Chrystusa umierajgcego na krzyzu, a takze wieku, w ktérym Adam
ponownie sigga po alkohol. Powrét do kumpli od kieliszka prowadzi do ze-
rwania nici porozumienia migdzy Adamem a najblizszg rodzing, uciekajaca
na wigilijnej kolacji od pijanego me¢za i pozostawiajaca go ze wspomnieniami
i samym sobg. Adam, twierdzac, Ze jest w stanie kontrolowa¢ picie, pozwala
alkoholowi manipulowaé¢ swoimi uczuciami. Szczegdlnie narazony na skutki
ojcowskiego pijafistwa jest dorastajacy Sylwek. Alkoholizm ojca, w ciagu
przyczynowo-skutkowym przynoszacy rozwéd rodzicéw i rozpad domowego
azylu oraz widoczny brak zahamowan ojca w kwestii ilosci i jako$ci wypijanych
trunkéw, doprowadzaja Sylwestra, jak niegdys$ jego ojca, do kompletnej izo-
lacji psychicznej, préby odciecia si¢ od domowego koszmaru. W znamiennej
rozmowie ojca z synem Adam przyznaje, ze Sylwek mial prawo zyczy¢ mu
$mierci, gdyz to on jako ojciec doprowadzit do zerwania wigzéw rodzinnych.
Tym, co niepokoi, jest fakt, ze Adam-alkoholik w stanie najwigkszego upojenia
zamienia si¢ w pelnego goryczy meczennika, robigcego wyrzuty najblizszym.
W ten sposéb zycie toczy si¢ jakby kolo niego, on sam stwierdza, ze ,przepit
swoje zycie”, za$ w towarzystwie najblizszych znajomych méwi bez ogrédek
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ijakichkolwiek zahamowari: ,a ja w ogdle pije”, w ten sposéb podkreslajac, ze
jego uzaleznienie nie ma specjalnie fundamentalnych przyczyn, dla ktérych
mialby dalej pi¢. Liczy si¢ sam fakt dostarczania organizmowi odpowiedniej
ilosci alkoholu. Adam obwinia zong, syna czy matke o doprowadzenie go
do stanu, w jakim si¢ znajduje, a nie szuka przyczyn w samym sobie, gdyz
tak Zyje mu si¢ fatwie;j.

Zmagania bohatera Wszyscy jestesmy Chrystusami z alkoholowa codzien-
noscig zostaly bluznierczo przyréwnane do Drogi Krzyzowej, po ktérej
stapa Chrystus wiedziony na Golgote. Ten zabieg formalny oraz zamiana
motywu chrystusowego krzyza, dZzwiganego przez Jezusa, na ci¢zar butelki
wédki wzbudzity sporo kontrowersji na temat niepotrzebnej chrystianizacji
problemu alkoholizmu w Polsce. Koterski, wielokrotnie nakazujac w filmie
wypowiadaé bohaterom imi¢ Chrystus lub zwrot Dzizus, chcial uswiadomié¢
widzom, jak niszczycielska moc ma kazdy kieliszek wypelniony alkoholem,
oraz zwrécié¢ uwage na to, ze polskie spoleczenstwo szczegdlnie pigtnuje
nieznajace umiaru jednostki, a jednocze$nie akceptuje pijaristwo zbiorowe,
uznajac je za tradycje badz wielowiekowy obyczaj towarzyski. Tadeusz Sobo-
lewski stwierdzit, Ze ukazanie bohatera-pijaka przez pryzmat biblijnej Pasji

»hie jest ani religijnym koniunkturalizmem, ani bluznierstwem” (Sobolewski,
2006: 14). Okreslit utwér jako swego rodzaju terapi¢ alkoholowa, co sprawia,
ze film zastuguje na miano najdojrzalszego i najbardziej oryginalnego obrazu
we wspélezesnym kinie. Krzysztof Lipka-Chudzik zas konkludowal, ze , taki
emocjonalny kopniak jest potrzebny, choéby tylko po to, by zastanowic sie,
ile w kazdym z nas jest z Adasia Miauczyniskiego?” (Lipka-Chudzik, 2006).

Wigilijna eskapada. Zéfty szalik
Janusza Morgensterna

Zdtty szalik Janusza Morgensterna powstal jako realizacja telewizyjna w 2000
roku w ramach cyklu trzynastu filméw ,Swigta polskie”, w zamierzeniu
majacego sportretowac w oryginalny, niebanalny sposéb swigta obcho-
dzone w Polsce — zaréwno te o charakterze religijnym, jak i patriotycznym.
Morgenstern wybrat Wigilie Bozego Narodzenia, majaca w polskiej tradycji
$wiat charakter niezwykle rodzinny — bliscy spotykaja si¢ przy wigilijnym
stole, snujg wspomnienia, $piewaja koledy, obdarowuja si¢ prezentami, spo-
zywaja w podnioslej atmosferze dania przygotowane na wigilijny stét. Jednak
sze$édziesieciominutowy film to nie opowies¢ o religijnym przestaniu, lecz
poruszajaca historia o zmaganiach z chorobg alkoholows. Gléwny Bohater
(Janusz Gajos) — nie majacy imienia i nazwiska, przez to stajacy si¢ postacia
uniwersalng, mogaca uosabia¢ kazdego z nas — to czlowiek zamozny, sza-
nowany dyrektor firmy, od wielu lat bezskutecznie usitujacy poradzi¢ sobie
z nasilajacym si¢ nalogiem.

Szalik jest w obrazie Morgensterna symbolem. Bohater dostaje go od syna
jako $wiateczny prezent, kolejny w wielkiej kolekcji bezpowrotnie gubionych
z6ttych szalikéw. W trakeie spotkania z synem wyglasza kwiecista mowe na
temat zbawiennego wplywu zimnego alkoholu, splywajacego do przetyku.
Woédka sktania go do pigknej przemowy, ale to ona jest ostatecznym adresa-
tem, to j3 Bohater obdarza wigkszym uczuciem niz swoich najblizszych. Juz
w domu obiecuje Aktualnej Kobiecie Zycia (Krystyna Janda), ze przestanie
pi¢. Niestety, jak kazdy uzalezniony od alkoholu, nie dotrzymuje stowa.
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Nieprzytomny zostaje odwieziony do Matki (Danuta Szaflarska), pod ktérej
troskliwg opiekg trzezwieje. Jako §wiateczny prezent dostaje od niej... kolejny
z61ty szalik, majacy stac si¢ swego rodzaju talizmanem, umacniajacym silng
wole, chronigcym przed nalogiem. Czy ochroni? Zapewne nie, gdyz Bohater,
tak jak poprzednie szaliki, takze i ten pozostawi, porzuci, zapomni zalozy¢,
nie majgc $wiadomosci, jak bardzo krzywdzi swoich bliskich.

Film, pomimo niewatpliwej sympatii, jaka widz obdarza alkoholika z z61-
tym szalikiem na ramionach, jest przenikliwym studium alkoholizmu, jednak
nie epatuje drastycznymi scenami. To raczej krzyk, wolanie, a moze jedynie
cicha pro$ba o pomoc, pochylenie si¢ zaréwno nad sytuacjg oséb chorych na
chorobe alkoholows, jak i 0s6b samotnych, szczegdlnie odczuwajacych swoja
sytuacje w okresie Swiat. Jak pisata Katarzyna Mierzejewska:

Gajos wykreowal posta¢ zagubionego cztowieka, ktére-
mu sukces zawodowy nie rekompensuje wewnetrzne-
go clerpienia i nie pomaga zagoic¢ si¢ zadrom na duszy.
Elokwentny i czarujacy, z kazdym lykiem zamienia si¢
w czlowieka zrozpaczonego, umgczonego rzeczywistos-
cig. Nie wiemy, dlaczego zaczal pi¢. Morgenstern — cho¢
niczego nie wyjasnia — daje jednak wiele odpowiedzi. To
film o tym, ze alkohol moze dotkna¢ kazdego, a wszystko
odbywa si¢ mato spektakularnie, w ogromnej samotnosci,
cho¢ w ttumie ludzi. (Mierzejewska, 2016)

Stan upodlenia. Pod Mocnym
Aniotem Wojciecha
Smarzowskiego

Jak zauwazyl Czestaw Dondzillo, film Pod Mocnym Aniofem Smarzowskie-
go nie spelnia kanonicznego, niejako dyzurnego w Polsce od wielu wiekéw
postulatu zglaszanego pod adresem sztuki, ktéra ma by¢ zaangazowana
i oddawa¢ mitycznego Ducha Narodu. Rezyser tego postulatu nie realizuje
iz pomocg prozy Jerzego Pilcha wyklada widzowi, ze wszystkie ttumaczenia
alkoholikéw na temat tego, dlaczego zaczeli pi¢, to ktamstwa.

Taka misj¢ nasza literatura i kino z lepszym lub gorszym
skutkiem zawsze pelnity albo pelni¢ chcialy. Szlachcic
rozpijal ciemiezonego chlopa pariszczyznianego, samemu
si¢ rozpijajac w ramach sarmackiego warcholstwa. A sek-
wencje picia w filmach wojennych czy za czaséw PRL
czyz najezesciej nie byly, choéby w domysle, wynikiem
rozpaczliwego protestu wobec otaczajacej rzeczywistosci.
[...] Klimat nicomal dokumentalnej wiernosci filmowe-
go opisu kolejnych etapéw degrengolady alkoholika jest
Smarzowskiemu najblizszy i zarazem najstraszniejszy —
dla widzéw. Bo — jak méwig statystyki — ogromny odsetek
spoleczeristwa to alkoholicy i7 spe. (Dondzitto, 2014: 36)

To prawda, gdyz filmowy Jerzy (Robert Wigckiewicz), pisarz sprawnie operujacy
sfowem, z perfidna ironig stylizuje wypowiedzi poszczegdlnych alkoholikéw
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w pseudotlumaczenia, potoczne stereotypy, ktére nie wyjasniajg, jak doszlo

do rozwoju ich choroby. Jak udowadniaja kolejne sceny filmu, powodéw do

napicia si¢ jest wiele, to prawdziwy festiwal fantazji, ujety w scenach szpital-
nego detoksu. Kazdy napil si¢, bo musiat z bardzo waznego powodu: niespo-
dziewanego szczescia lub nieszczescia, radosci z solidarno$ciowej wolnosci

izagrozenia ,Solidarnoscia’, zwyciestwa druzyny Widzewa i kleski Polakéw,
wyboru polskiego papieza, §mierci polskiego papieza, z powodu przegranych

powstan narodowych, urodzenia dziecka lub odejscia zony, zeby pokona¢

strach i nie§mialos¢. Repertuar powodéw do napicia si¢ jest przebogaty, ale

zakladam, ze kazdy z nas méglby go uzupelnic i rozszerzy¢ o kolejne powody,
nieujete w filmie. W ocenie Janusza Wréblewskiego filmowa adaptacja Sma-
rzowskiego to jednak odrgbna propozycja artystyczna, gdyz jest zaprzeczeniem

optymistycznej literackiej wizji Pilcha, stanowi jej naturalistyczny rewers. To

zarazem utwor prowokacyjny, §wietnie zrealizowany i zagrany film o terapii

alkoholika, bedacy w istocie dramatem o ludzkiej niemocy. Film niewygodny,
ostrzejszy, bolesniejszy i nieporéwnanie bardziej przygnebiajacy niz Wszyscy

Jestesmy Chrystusami Koterskiego.

Milosé na ekranie zostaje odarta z romantyzmu. Lejace

sie strumieniami hektolitry wédy wywolujg zamiast po-
bazliwego usmiechu niepokéj i konsternacij¢. Po krétkim

prologu w tryskajacym doskonatym samopoczuciem juz

nie Jurusiu — [...] wszystko nagle peka. Traci kontrole

nad cialem, wywoluje awantury, demoluje mieszkanie,
zalatwia si¢ pod siebie, a potem traci réwniez panowanie

nad swoim umystem. Ma przywidzenia, nie rozpoznaje

rzeczywisto$ci, mylg sie mu czasy i napotkane w klinice

osoby. Smarzowski nie zna litosci. Pastwi si¢ nad bohaterem

ijego stabosciami. Okrutnie go kompromituje. Uwodzi

widzéw szokujgcymi obrazami degrengolady, fundujac

poteznego kaca. (Wréblewski, 2014: 6)

A moze wlasnie tak trzeba pokazywac w kinie picie i chorobg alkoholowg —
obedrzed je z kostiumu romantycznej przypadlosci artystéw, neurastenikéw,
cierpigcych za ludzkos¢ zbawicieli, ktérych nikt nie chee stuchaé? Alkoholizm
to choroba zréwnujaca wszystkich ludzi nig dotknietych, jak $mier¢, ktéra
niweluje réznice spoleczne, majatkowe, religijne, swiatopogladowe, jest
brutalnie demokratyczna, gdyz moze dotyczy¢ wszystkich ludzi, niezalez-
nie od plci, rasy, pochodzenia, wyksztalcenia, petnionych rél spotecznych
izawodowych. Jeszcze dalej poszed w swoich ocenach autor analizy catosci
tworczosci filmowej Smarzowskiego skrywajacy si¢ pod pseudonimem Lap-
sus. Proponuje on spojrzeé¢ na dorobek filmowy Smarzowskiego przez sym-
boliczne dno butelki od wédki, co w jego opinii jest najlepsza perspektywa,
aby zrozumie¢ pelne gwaltu i brutalnosci sceny filméw autora Domu zlego.
Alkohol jest nieodzownym elementem tej rzeczywisto$ci, traktowanym jako
wazny rekwizyt, ktéry pozwala bohaterom na chwile zapomnie¢, ale demony
nawiedzajgce ich na kacu sg niejednokrotnie jeszcze gorsze:

Pod Mocnym Aniolem to konsekwencja drogi, ktérg obrat
Smarzowski mocujgc si¢ z polskimi demonami. Adapta-
cja osobistej, jakze niefilmowej, powiesci Jerzego Pilcha
o wychodzeniu z natogu stala si¢ dla rezysera pretekstem
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do zaprezentowania duzo szerszej perspektywy tego zja-
wiska. [...] Bezlito$nie rozprawia si¢ z romantycznym

mitem pijaka, ktéry tak mocno funkcjonuje w literatu-
rze; z mitem Bukowskiego czy Jerofiejewa. [ ...] Pijak
Smarzowskiego jest zarzygany, zeszczany i zesrany. Ten

stan upodlenia, calkowite odczlowieczenie nie pozosta-
wia zludzeri — Zadne ttumaczenia, plynace z rzeczywisto-
$ci nie mogg ttumaczy¢ dehumanizacji, jaka niesie ze sobg
choroba alkoholowa. Remedium jest tutaj, podobnie jak
w przypadku powiesci Pilcha, milos¢, ramiona drugiego

czlowieka, tylko tam mozemy schroni¢ si¢ przed demo-
nami codziennosci, ktére przyplywaja do nas z rozpitej

historii. (Lapsus, 2014)

Za wielki film uznal dzielo Smarzowskiego Krzysztof Varga, zaznaczajac,
ze obraz moze spotka¢ si¢ z niezrozumieniem ze strony czesci publicznosci,
ktéra wezesniej wybrala si¢ na Drogdwkg tegoz rezysera, liczac na dowcipy
o policjantach. By¢ moze teraz ponownie ruszyla, oczekujac niebywale za-
bawnych dowcipéw o pijakach, jakich lubimy stuchaé i jakie lubimy wyglaszac.

[...] Nie jest Pod Mocnym Aniolem zadnym zbiorem aneg-
dot, to nie jest tam nalewka babuni, ale czysty spirytus.
Ten film jest dzietem, po ktérym Malcolm Lowry, au-
tor kanonicznej alkoholowej powiesci Pod wulkanem, po-
padiby w iscie katakumbowg depresje. Zamiast dowci-
paséw i anegdot jest tu niepowstrzymany pociag do
picia wiecznego, jaki prezentuje gléwny bohater przez
Roberta Wigckiewicza grany, jest nieustanne podnosze-
nie si¢ z upadku i kolejne popadanie w upadek, jest mara-
ton upadkéw i podniesien, po ktérych kolejne upadki na-
stepuja, jest wreszcie fizjologia w najbolesniejszej postaci,
jest ciagle rzyganie, ale jest i sikanie w spodnie, a i nawet
mocniejsze epizody si¢ zdarzaja, jest wreszcie pokazane
bez zadnej delikatnosci przerazajace delirium tremens. Jest
tu w pewnym sensie ukazany proces umierania na gorza-
l¢, a nie wyleczenia si¢ [...]. (Varga, 2014: 3)

Dlatego nie powinien dziwi¢ malto optymistyczny final filmu, kiedy bohater
po opuszczeniu szpitala, nie mogac zdecydowad, dokad péjsé, stoi na skrzy-
zowaniu ulic, gdzie po jednej stronie ma tytutowa knajpe Pod Mocnym
Aniotem, dokad regularnie zachodzil po wyjsciu ze szpitalnego odtruwania,
po drugiej — otwarty calodobowo sklep z alkoholem, w ktérym kupowat ko-
lejne butelki, i po trzeciej swoje mieszkanie, pelne pustych flaszek, wlasnych
odchodéw i zapewne niewesolych wspomnien. Dokad skieruje swoje kroki?

Refleksja koncowa

W Polsce istnieje, zapewne kulturowo ugruntowane, przyzwolenie na al-
koholizm, picie jest powszechnie akceptowane, zas sam alkoholizm nie jest
tematem tabu. To problem ponadczasowy, ktéry dotyka wiele kultur i spo-
teczenstw, dlatego nie powinno dziwié, ze tak czgsto pojawia si¢ jako temat
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we wspoélczesnym kinie. Réwniez polska kinematografia ma w tym zakresie
znaczgce osiggniecia artystyczne w postaci przeanalizowanych wyzej filméw.
Mniej udang artystycznie, ale wazng propozycja jest Zy¢ nie umierac (2015)
Macieja Migasa, film zainspirowany zyciem aktora Tadeusza Szymkowa
(1958—2009), walczacego z natogiem alkoholowym, ostatecznie pokonanym
przez chorobe nowotworows. Prezentowane filmy w zamysle twércéw zapew-
ne nie mialy pelni¢ roli dydaktycznej i by¢ wykorzystywane w profilaktyce
antyalkoholowej, czy tez mie¢ zastosowanie w jakiejkolwiek terapii, jednak
tadunek emocjonalny, jaki w sobie zawieraja, i sita ich artystycznego przekazu
sg tak olbrzymie, ze z powodzeniem mogg by¢ wykorzystywane w charakte-
rze modelowych przyktadéw zapadania na chorobe alkoholowa, a zarazem
pokazywa¢ trudny proces wychodzenia z uzaleznienia.
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Zmiany spoteczne i kulturowe — ‘ez

ich znaczenie dla ludzi

- - - - Kierownik Zaktadu

| zbiorowosci Comeiw ot
Socjologii Uniwersytetu

W roku 1991 Peter Hedges wydal w Stanach Zjednoczonych ksigzke Co gry-  Jagiellofiskiego.

zie Gilberta Grape'a. Dwa lata pézniej powstal film o tym samym tytule

w rezyserii Lassego Hallstroma. Zaréwno ksigzka, jak i film, do ktérego

scenariusz napisal autor ksiazki, zostaly bardzo dobrze przyjete. Historia

jest autentyczna i poruszajaca. Proponuje jednak spojrze¢ na nig w kontek-

§cie zachodzacych w tym czasie w Stanach Zjednoczonych przemian oraz

znaczenia i ekspansji ideologii konsumpcji, ktéra w duzym stopniu te zmiany

determinowala. Ksigzka i jej filmowa adaptacja przenikliwie opisuja wazne

dla Ameryki i Zachodu tego okresu procesy spoleczne, ekonomiczne i kultu-

rowe. Procesy cywilizacyjne zostaja pokazane z punktu widzenia peryferii —

z perspektywy amerykanskiej prowingji i ludzi, ktérzy w zmianie upatruja

dla siebie szans¢ badz zagrozenie. To tam dochodzi w pewnym momencie do

zderzenia dwéch politycznych, gospodarczych, spotecznych i ekonomicznych

modeli amerykanskich wartosci i styléw zycia.

Celem niniejszej analizy jest proba ukazania uniwersalnego mechani-
zmu zmiany oraz reakcji na nig. Zmiana pojawia si¢ zazwyczaj w chwilach
przelomowych dla danego kraju i spoleczenistwa. Wiaze si¢ z modyfikacjami
polityki czy ustroju, rozwojem i postepem lub rewolucja, ktérej towarzysza
przeobrazenia cywilizacyjne, spoleczne, kulturowe, obyczajowe. Zmiany sa
immanentnym elementem zycia spolecznego. Raz zachodzg szybciej, innym
razem nieco wolniej. Rozwéj spoteczny moze dokonywacé si¢ w sposéb dyna-
miczny i rewolucyjny albo powolny i ewolucyjny. Poza tym zmiany o charak-
terze instytucjonalnym nastgpuja szybciej niz te, ktére dotyczg mentalnosci
ludzi i ich kultury zycia codziennego. Zmiany o charakterze instytucjonalno-

-organizacyjnym, miedzy innymi prawnym, gospodarczym czy ekonomicznym,
przebiegaja zdecydowanie szybciej. Im zresztg fachowa literatura socjologiczna
poswieca najwigcej miejsca. W jednym z artykuléw Piotr Sztompka stwier-
dza, ze wlasnie na zmienne ,twarde” pada gléwny akcent analiz zwigzanych
z wielka zmiang, przy stosunkowo mniejszym zainteresowaniu zmiennymi

,mickkimi”, zwigzanymi z kultura, mentalnoscia i §wiadomoscia: [ ...] proces
transformacji ma charakter wielowymiarowy i o jego ostatecznym przebie-
gu decyduje interakcja miedzy poziomem organizacyjno-instytucjonalnym
a mentalno-kulturowym [...]” (Sztompka, 1999: 266—267). Zmiany dokonu-
jace si¢ w zakresie zmiennych miekkich sa trudniejsze do zbadania i opisania.
Wynika to w duzym stopniu z tego, Ze dokonujg si¢ wolniej i dotyczg postaw
ludzi, ich systeméw wartosci, kompetencji, sytuacji osobistej, w jakiej akurat si¢
znajdujg. Z tego tez powodu calo$ciowa ocena zmian dokonujgca si¢ zaréwno
na plaszczyznie organizacyjno-instytucjonalnej, jak i mentalno-kulturowe;
jest mozliwa jedynie w dlugim czasie. Niemniej, gdy pojawia si¢ mozliwos¢
zmiany, ktéra wyraznie stwarza nowg plaszczyzng dzialania i znaczen oraz
konfrontuje zastany porzadek spoleczny z nowg oferta spoleczno-kulturo-
w3, ludzie przyjmuja wobec niej okreslone postawy i strategie reagowania.

Zderzenie dwoch porzadkéw spolecznych i kulturowych rodzi zazwyczaj
dwa typy postaw. Jedni przyjmuja je jako szanse na rozwdj, poprawe jakosci
wlasnego zycia, wniesienie w monotoni¢ codzienno$ci energii niezb¢dnej
do podejmowania dzialari. Zmiana jest przez nich traktowana jako okazja
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do aktywnosci, do osiggnigcia jakiego$ celu, do brania udzialu w rozwoju,
a nawet awansu spolecznego. Z kolei drudzy dostrzegaja w zmianie zagroze-
nie dla istniejacego porzadku spolecznego i systemu wartosci, ktéry jest im
bliski. Sa $wiadomi swojej bezproduktywnosci i czuja, ze wszystko, co byto
im znane i bliskie, wlasnie si¢ koriczy. Nie potrzebujg zmiany, nie cheg jej,
pragna jedynie spokojnego zycia w znanej im dotychczas rzeczywisto$ci.
Zmianie towarzyszg w tym przypadku réznego rodzaju leki i obawy. Mozna
powiedzieé, ze pierwsi oczekujg sukcesu, drudzy porazki. Dla pierwszych jest
to poczatek czegos nowego, dla drugich koniec. U jednych zmiana wyzwala
rados¢ i energie, za$ u drugich smutek i stagnacje.

Ksigzka Co gryzie Gilberta Grapea oraz jej filmowa adaptacja przedstawiaja
moment zmiany, z ktérym musza skonfrontowa¢ si¢ bohaterowie zamiesz-
kujacy amerykanska prowincje. Umiejscowienie akeji wlasnie na peryferiach
Ameryki pozwala ukaza¢ uniwersalny mechanizm spolecznego rozumienia
i dostosowywania si¢ do zmian lub odrzucania ich w sposéb uproszczony, ale
takze nieco zartobliwy, a nawet ironiczny. Oprécz niewatpliwego uniwersa-
lizmu tego obrazu wlasnie forma prezentacji radosci i lekéw, zaangazowania
i watpliwo$ci bohateréw umozliwia zrozumienie tej sytuacji pod wieloma
szerokos$ciami geograficznymi.

Z pewnoscig pozostaje jeszcze jedna kwestia, ktéra nadaje temu obrazowi
uniwersalny charakter, a mianowicie fakt, ze zmiana wyrazona jest w tym
przypadku przez ideologi¢ konsumpcji. To konsumpcja jako sita napgdowa
gospodarki i rozwoju Ameryki, a w konsekwenciji takze krajéow Europy Za-
chodniej, przynosi zmiang do miasteczka Endora w stanie Iowa. Niecale
dwie dekady pdzniej ta sama ideologia dotrze do krajéw Europy Srodkowo-

-Wschodniej i takze tutaj ludzie przyjma wobec niej rézne postawy.

Polska premiera filmu Hallstr6ma odbyta si¢ w 1993 roku, spotkat si¢ on
z bardzo dobrym przyjeciem. Trafit na ekrany doktadnie w momencie, gdy
zaczynala do Polski dociera¢ ideologia konsumpciji, ktéra nieco tagodzita
rewolucyjne zmiany ustrojowe oraz te wynikajace z reform gospodarczo-

-ustrojowych zwigzanych z planem Balcerowicza. Na poczatku lat 8o., wraz
ze zmianami ustrojowymi i gospodarczymi, obserwuje si¢ proces adaptowania
wzorcéw kultury zachodniej. Proces ten jest okreslany jako implantowanie
wzorcéw i wytworéw kultury zachodniej na grunt polski. Nasilil si¢ on jesz-
cze po roku 1989. Implanty kulturowe, czyli filmy, seriale, reklamy, kolorowa
prasa, prasa modowa, parki rozrywki, multipleksy, galerie handlowe, fast
foody, zachodnie korporacje, biura maklerskie, sklepy, marki odziezowe do-
starczaly okreslony styl zycia i modele zachowan. Procesowi implantowania
towarzyszyly takze inne spoleczne zjawiska zwigzane z ksztaltowaniem si¢
nowych form znakowania prestizu, kompetencji, sposobéw spedzania czasu
wolnego. Wszystkie te zmiany dotyczyly codziennosci ludzi, ktérzy przecho-
dzili przyspieszong edukacje (Bogunia-Borowska, 2003: 179).

W roku 1994 Piotr Sztompka tak opisywal te zjawiska:

[...] zmienia si¢ caly $wiat zycia codziennego. Najpierw
widzimy, jak ludzie masowo ustawiaja na ulicach prze-
nosne stoliki i zaczynaja co§ sprzedawacé, potem coraz to
otwieraja nowe sklepy, potem stoja w wielogodzinnych
kolejkach pod biurami maklerskimi. Inaczej si¢ ubieraja
i co innego jedza. Co innego czytaja i chodza na inne fil-
my. Gdzie indziej jezdza na wakacje i inne prezenty kla-
da pod choinkg. (Sztompka, 1994: 12)
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Dokonywala si¢ ,milczaca rewolucja’, jak okreslit to zjawisko Ronald Inglehart
(Inglehart, 1977). Spora cz¢$¢ spoteczenistwa pragneta wowcezas partycypowad
W tym nowym, Wyczekiwanym kolorowym $wiecie kultury materialnej. Czgs¢
jednak dostrzegaia w nim pulapke w postaci rosngcej rywa11zaq1 wyraznego
wzbogacania si¢ grupy beneﬁqentow zmian, znikania oswojonego $wiata
znanych regul. Swiat zaczal si¢ zmienia¢*.

Proces znikania §wiata i dokonywania si¢ transformacji standaryzujacej
i formalizujacej nie tylko przestrzen, ale takze interakcje miedzyludzkie stal
si¢ doswiadczeniem bohateréw ksiazki i filmu Co gryzie Gilberta Grapea,
a takze obywateli innych peryferii cywilizowanego swiata. Zderzenie starej
i nowej wizji i organizacji spoleczenistwa stawia ludzi przed trudnymi wy-
borami, ale tez wplywa na zmiany w makroskali, takie jak atomizacja, erozja
stosunkéw miedzyludzkich?.

Konsumpcja —
idea i dylemat wspoétczesnosci

Paradygmat konsumpcji czy konsumeryzmu ma dosy¢ dlugg historie, ktéra
siega x1x wieku w Ameryce. Analizujaca rozwéj amerykanskiego konsump-
¢jonizmu Aldona Jawtowska wyréznia jego cztery etapy. Pierwszy przypada na
koniec x1x wieku i trwa do polowy lat 20. xx wieku. Drugi — od schytku lat
20. az do zakonczenia drugiej wojny swiatowej. Trzecia faza to lata powojenne
do 1960 roku, a ostatni, czwarty etap liczy si¢ od lat 60. do wspdtczesnosci
(Jawlowska, 1981: 24).

Pierwszy z etapéw wigzal si¢ z koniecznoscig wprowadzenia pewnych re-
gulacji konsumenckich, co wynikalo z wiekszego zapotrzebowania na zywnosc¢.
To czas rozwoju konsumenckich organizacji pozarzadowych, ktére mialy za
zadanie kontrole zywnosci i procesu jej produkeji. Warto zauwazy¢, ze ten
okres pojawil si¢ na skutek rozwoju w drugiej potowie x1x wieku kapitalizmu
przemystowego, ktéry doprowadzit do zwickszenia liczby mieszkaricéw miast,
wylonienia si¢ klasy pracujacej zatrudnionej w fabrykach i zapotrzebowania

1 Doskonalym przykladem takiej fizycznej i estetycznej zmiany przestrzeni, ktéra catkowicie
zmienila takze stosunki i relacje migdzyludzkie, jest historia Dworca Centralnego w War-
szawie, ktory przez dlugi czas opieral si¢ homogenicznej estetyzacji czaséw spoleczenstwa
konsumpcyjnego. Transformacj¢ Dworca Centralnego, ktéra moze postuzy¢ jako przykiad
ogdlnych przemian tego czasu, opisuje Magdalena Kurenda: ,handlarze urzadzajacy
lokale «po swojemu» udomawiali je podkreslajac swoja indywidualnosé, sprzeciwiajac
si¢ standaryzacji, a by¢ moze calemu systemowi panujacemu «na gérze», dzialajacemu
na zasadzie rachunku kosztéw. Wydaje si¢, ze podziemie mialo swoich stalych klientéw
i bywalcow, ze tworzylo spolecznosé réznicujaca swojego od obcego, ze bylo miejscem
[...] wyznaczajacym tozsamos¢ i relacje migdzyludzkie” (Kurenda, 2016: 60).

2 Zderzenie tradycji z modernizmem i nowoczesnoscig jest tematem czgsto podejmowanym
w literaturze i filmie. W polskiej kinematografii jednym z najpickniejszych filméw, ktére
podejmuja ten watek, sg Paciorki jednego rozarica (1979) Kazimierza Kutza. Modernizacja
oznacza tam elektryfikacje, budowe osiedli z wielkiej plyty, powszechny dostep do biezgcej
wody oraz do telewizji. Wszystko to powstaje na starych gérniczych osiedlach, gdzie
panowaly tradycyjne wartosci, ludzie si¢ znali, Zyli ze soba w bliskosci od pokolen. Karol
Habryka, bohater filmu, odrzuca nowy zmodernizowany $wiat i wygody Zycia, za ktérymi
kryja si¢ zmiany obyczajowe oraz zmiany systeméw wartosci relacji miedzyludzkich.
Habryka wie, ze konczy si¢ jego §wiat, w ktérym najwazniejsza jest rodzina, ale takze
honor, solidna praca, lojalno$¢ i uczciwo$¢ wobec sgsiadéw i ludzi oraz milo$é i wspolzycie
ze zwierz¢tami. Kazimierz Kutz ukazuje uniwersalizm mechanizmu zmiany oraz tego,
jakie postawy wobec tej zmiany zajmuja ludzie — podobnie jak w Co gryzie Gilberta Grape'a.
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na zywno$¢. To czas rozwoju technologii, ktére umozliwiaja zwickszanie
produkeji.

Drugi etap rozwoju konsumeryzmu zwigzany byl z bardzo dobrze roz-
wijajaca si¢ gospodarka amerykanska tego okresu (lata 20. xx wieku). Po-
stepowala industrializacja, motoryzacja, rozwijaly sie metropolie oraz rosta
masowa konsumpcja produktéw kultury materialnej. Zwigkszala si¢ w tym
czasie takze $wiadomos$¢ konsumencka dotyczaca jakosci towaréw. Przed
wybuchem pierwszej wojny swiatowej, wraz z rozwojem miast powstaty
takze centra handlowe, ktére sprzyjaly rozwojowi masowej konsumpciji. To
woéwczas dywersyfikuja si¢ dress code’y réznych grup spolecznych. Staboscia
tego okresu byly stosunkowo niskie zarobki pracownikéw najemnych, ktérzy
nie mogli sobie pozwoli¢ na zakup zbyt wielu débr konsumenckich. Pewng
nowoscig bylo wprowadzenie w zycie idei Henry’ego Forda, ktéry podnidst
pracownikom place, aby ci mogli kupowac i splacaé przez lata wyprodukowa-
ne w jego fabryce w Detroit auta (fordyzm). Pomyst Forda ze zwigkszeniem
zarobkéw pracownikom wiasnej firmy pobudzit w efekcie popyt rynkowy na
samochody i zwigkszyt dochody wlasciciela fabryki. Fordyzm cechowatl sie
zestandaryzowang, masowsg produkcja na masowy konsumencki rynek. Warto
dodaé, ze w tym czasie rozwijaly si¢ takze techniki sprzedazy, pojawialy sie
nowe marki, rozwijala si¢ reklama, powszechne stawaly si¢ systemy ratalne
i rozwijala si¢ ideologia Zycia na kredyt, ktdéra przybierze na sile w latach so.
i 60. xx wieku.

W kolejnych fazach zwraca si¢ uwage na wciaz rosnaca ochrong praw
konsumentéw. John Fitzgerald Kennedy w przeméwieniu wygloszonym
w Kongresie stwierdzil, ze ,wszyscy jestesmy konsumentami” i zwracal uwage
na fundamentalne prawa konsumenckie, takie jak prawo do bezpieczeristwa,
bycia informowanym, wyboru i bycia wystuchanym (Malczyriska-Biaty, 2012:
104—105). Lata 50. 1 60. xx wicku przynosza tez pewne znuzenie konsumpcja
masowg i takimiz produktami. Powoli pojawiaja si¢ symptomy rodzenia si¢
kultury indywidualizmu. Konsumenci, ktérzy niedawno dazyli do homo-
genicznego stylu zycia i dla ktérych ideatem byl dom na przedmiesciu i za-
parkowany przed nim ford, zapragneli zmian. Nie oznacza to, ze ideologia
konsumpcji si¢ wypalila. Pojawilo si¢ jednak zainteresowanie produktami
unikalnymi i wyrézniajgcymi ludzi, dzieki czemu popularnosé zyskiwaly
limitowane serie. Od konca lat 6o. wskazuje si¢ na nowy etap w zakresie
ideologii konsumpcji, okreslany jako postfordyzm (Ritzer, 1997: 254). Jest on
silnie widoczny w latach 7o. i 80. xx wieku. Réwnolegle zatem do produkcji
masowej pojawilo si¢ zapotrzebowanie i popyt na produkty bardziej unikatowe.

Jak widaé, konsumpcja ma wiele wymiaréw i moze by¢ analizowana
z wielu perspektyw teoretycznych. Warto zwréci¢ uwage, ze dotyka wszyst-
kich obszaréw zycia spolecznego: polityki, ekonomii, gospodarki, kultury,
obyczajowosci, moralnosci, psychologii, kwestii spolecznych. Moze by¢ roz-
patrywana jako ideologia, jako czynnik ksztaltujacy relacje mikro- i makro-
strukturalne; moze by¢ elementem komunikacji, czynnikiem integrujacym
badz dezintegrujacym, moze ksztaltowaé¢ uklady stratyfikacyjne, kreowac
systemy znaczen, wartosci i norm, moze sprzyja¢ kreowaniu spolecznych
lekéw albo wrecez przeciwnie — neutralizowaé je, moze by¢ czynnikiem za-
biegéw estetyzujacych przestrzen, pomaga¢ budowa¢ indywidualne i zbio-
rowe tozsamosci, umozliwia¢ sprawowanie wladzy i kontrole. Konsumpcja
jest zjawiskiem wielowymiarowym i eklektycznym, a polgczona z innym
procesem zachodzacym we wspélczesnym $wiecie, jakim jest globalizacja,
odgrywa fundamentalng rol¢ w procesach cywilizacyjnych. Wiele uwagi
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poswiecal kwestiom konsumpcji juz Karol Marks, opisujacy zjawisko fety-
szyzmu towarowego, personifikacji towaréw, reifikacji, alienacji czy wartosci

przeobrazonej w hieroglif (Marks, 1951). Thorstein Veblen opisywal prézno-
wanie na pokaz i ostentacyjng konsumpcje (Veblen, 1971), Erving Goffman

analizowal zjawisko ukrytej konsumpcji (Goffman, 1981), Erich Fromm badat

szkodliwg konsumpcje i jej odhumanizowany charakter (Fromm, 2000), za$

Mary Douglas traktowala konsumpcje jako system komunikacji spotecznej

(Douglas, 1979). Tych kilka przyktadéw, ktére nie wyczerpuja w najmniejszym

stopniu watkéw i tematéw zwigzanych ze zjawiskiem konsumpcji, pozwala

unaocznié, jak wielu teoretykéw wspélczesnosci prébuje je opisac i jakie ma

ono znaczenie dla ksztaltu spoleczeristw3.

Dla niniejszej analizy najwazniejszy wydaje si¢ watek spoteczny i kul-
turowy rozwoju konsumpcji. Jednak by usystematyzowac to zagadnienie,
warto wskazaé, ze konsumpcja jest kategorig deskryptywna w naukach
humanistycznych i spolecznych. Moze by¢ tez traktowana jako wskaznik
dynamiki proceséw ekonomicznych, a takze wykorzystana do opisu ruchéw
konsumenckich i obrony praw konsumentéw. Istniejg réwniez takie zjawiska
jak antykonsumpcja czy antykonsumpcjonizm, wigzane z ruchami spolecz-
nymi kontestujgcymi ideologie konsumpciji jako ekonomicznej, polityczne;j,
spolecznej i kulturowej sily napedowej wspolczesnych spoleczenistw. Sg to
ruchy, ktére krytycznie ustosunkowuja si¢ do gtéwnych cech wspéltezesne;
konsumpcji, takich jak powszechna standaryzacja, homogenizacja, estety-
zacja czy umasowienie. Odrzucajg one zalozenie, ze ludzie dobrze funkcjo-
nujg i odnajduja si¢ w spoleczeristwie okreslonych regul i gustéw, przy czym
gusta te charakteryzuje pewien stopieri usrednienia. Jedng z najbardziej
znanych organizacji antykonsumpcyjnych jest Media Foundation zalozona
w 1989 roku w Vancouver przez Kalle’a Lasna, ktéra migdzy innymi wydaje
czasopismo ,,Adbuster” publikujace antyreklamy i organizuje akeje takie jak
Dzieri bez zakupéw.

Pozostaje jednak pytanie, co si¢ dzieje z konsumpcja w latach 8o. i go.
xx wieku i jaki ma ona wplyw na funkcjonowanie spoleczenistwa. Zgodnie
z ustaleniami Aldony Jawlowskiej, czwarta faza konsumpcji weigz trwa. Je-
stem w stanie zgodzi¢ si¢ z tym stwierdzeniem, jednak warto zauwazy¢, ze
idea konsumpcji w latach 8o. i go. przezywala ostabienie. Jej zywotnosé i cig-
glos¢ mogtla zapewnié jedynie ekspansja na nowe rynki i obszary peryferyjne.
Naturalnym sprzymierzericem w tym procesie okazala si¢ globalizacja oraz
dynamiczny rozwéj nowych technologii i transportu. Na obszarze politycz-
nym za$ szansg dla hegemonicznej ekspansji ideologii i modelu spoleczeristwa
konsumpcyjnego bylo z jednej strony otwarcie nowych rynkéw na catym
$wiecie, w tym w Europie Srodkowo-Wschodniej, z drugiej zas — czekajace
na zagospodarowanie peryferia wielkiej Ameryki.

3 Szczegdlowa analiza teorii poswigconych w naukach spolecznych i kulturoznawstwie
konsumpcji, konsumpcjonizmowi i antykonsumpcjonizmowi stanowi cz¢é¢ monografii
Globalizacja i konsumpcja. Dwa dylematy wspélezesnosci pod redakejg Marty Slebody i Malgo-
rzaty Boguni-Borowskiej (2006). Warto dodag, ze idea konsumpcji miata na celu budowanie
pozytywnego, optymistycznego i konstruktywnego modelu spoteczeristwa. Nie zaktadano,
ze moze on jednak miec takze swéj rewers w modelu stanowiacym karykature pierwotnej
wersji, gdzie dominuje to, co negatywne, pesymistyczne i destrukcyjne dla spoleczeristwa.
W ksigzce i filmie Co gryzie Gilberta Grape'a pojawia si¢ jedynie przeczucie karykaturalne;
wizji spoleczenstwa konsumpcyjnego dostrzeganej przez wrazliwego tytulowego bohatera.
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Ameryka w latach 80. i 90.
XX wieku — nowa polityka
spoteczno-gospodarcza

Przyjrzyjmy si¢ zatem, co dzialo si¢ wlatach 8o. i go. xx wicku w Ameryce. To
czas zmiany w podejsciu do roli panistwa jako regulatora proceséw spoleczno-
-gospodarczych. Niektérzy badacze uwazajg nawet, ze zmiana w polityce
gospodarczej Stanéw Zjednoczonych w tym okresie powinna by¢ okreslana
nie w kategorii proceséw dlugofalowych i ewolucyjnych, ale raczej przemian
o charakterze rewolucyjnym (Hayward, 2006: 77). Aby lepiej zrozumie¢, co
dzialo si¢ wtedy w Ameryce, warto na chwile zatrzymac si¢ nieco wezesniej.

W latach 70. w Stanach Zjednoczonych dominowata koncepcja silnych
regulacji paristwa i jego ingerencji w rynek. Ten okres uznaje si¢ zreszta za
najgorszy gospodarczo czas w usa od wielkiego kryzysu (1929—1933). Paradoks
polega na tym, ze takze w Polsce w latach 70. xx wieku panowala doktryna
centralnego planowania. W jednym i drugim przypadku miata ona niezbyt
dobre konsekwencje dla gospodarek krajéw ja propagujacych, cho¢ oczywiscie
byty to dwa zupelnie rézne systemy ekonomiczne i zadne proste poréwnania
nie majg tutaj zastosowania. Ameryka dziatala w systemie kapitalistycznym,
aw Polsce weigz panowal socjalizm. Byl to nielatwy okres dla amerykariskiej
gospodarki. Kryzys przejawial si¢ w niskim wzro$cie gospodarczym, rosngcym
bezrobociu, niskim poziomie inwestycji oraz inflacji. Potem doszed! jeszcze
kryzys energetyczny i przerwy w dostawie pradu. Polityka spoleczno-go-
spodarcza oparta na wysokiej kontroli rzadu okazala si¢ fiaskiem. Prezydent
Jimmy Carter (20 stycznia 1977 — 20 stycznia 1981) oddawat urzad Ronaldowi
W. Reaganowi (20 stycznia 1981 — 20 stycznia 1989), pozostawiajac po sobie
amerykaniska gospodarke w nie najlepszym stanie. Z pewno$cig nie znajdo-
wala si¢ ona w rozkwicie i potrzebowala nowych impulséw.

Lata 80. xx wieku to z kolei czas amerykanskiego ozywienia. Po rewolucji
kulturalnej i boomie kultury konsumpcyjnej lat 50. 1 60. xx wieku Ameryka
stawia na wolny rynek i wartosci liberalne. Interwencjonizm panstwowy
zostaje ograniczony, dobrze rozwija si¢ sektor prywatny. Ronald Reagan
zaproponowal nowy kurs w polityce gospodarczej Stanéw Zjednoczonych.
W planie tym miescily sie¢ cigcia wydatkéw i podatkéw dochodowych. Pro-
pozycje te okreslano jako drugi Nowy Lad, ktéry mial ogromne znaczenie
dla spoteczenstwa amerykariskiego i rozwoju kraju (Edwards, 2013: 145-146).

Jak pisze Steven F. Hayward:

[...] nowa polityka gospodarcza Reagana zawierata cztery
gléwne elementy: ciecia podatkowe, zahamowanie wzro-
stu wydatkéw rzagdowych, zmniejszenie kontroli rzagdowej
i rozsadna polityke monetarng. Te cztery punkty wzigte
razem znane sg jako ,reaganomika”. (Hayward 2006: 82)

17 sierpnia 1981 roku prezydent podpisal zaakceptowang przez Kongres usta-
we o podatkach dla ozywienia gospodarki (ErTA — Economic Recovery Tax
Act). Po péttorej roku pojawily si¢ pozytywne skutki tych zmian, a proces
gospodarczego wzrostu trwal przez kolejne osiem lat. Byl to:
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[...] najdluzszy nieprzerwany okres ekspansji gospo-
darczej w czasie pokoju. [...] Do korica prezydentury
Reagana utworzono 17 milionéw miejsc pracy. W latach

1982—1987 wytworzono towary i uslugi wartosci niemal

20 bilionéw dolaréw przeliczonych wedtug ich dzisiejszej

warto$ci. (Edwards, 2013: 148)

Reagan prowadzit takze aktywng polityke skierowang przeciwko Rosji, majaca
na celu obalenie jej pozycji w Europie Srodkowo-Wschodniej. Ameryka roz-
szerzala swoje wplywy i szerzyta wartosci demokratyczne w Europie. Z kolei

za czaséw George’a H.W. Busha (20 stycznia 1989 — 20 stycznia 1993), mimo

sukceséw w Kuwejcie, zaczely pojawiac si¢ problemy gospodarcze. Wzrosto

bezrobocie. Poza tym Bush wraz ze swoja administracja wyszed! poza czysta
polityke okreslang jako ,reaganomika”, koncentrujgc si¢ réwniez na polityce

spolecznej i kwestiach socjalnych. Podjat kwesti¢ polityki edukacyjnej czy
problem ubezpieczen emerytalnych. Jak ocenia Wojciech Bierikowski, waz-
nym aspektem polityki George H.W. Busha byta:

[...] polityka angazowania ludzi w reformowanie okre-
§lonych dziedzin i budowanie obywatelskich postaw. Naj-
wazniejszym pomystem na zwigkszenie zaangazowania
spolecznego w proces reform jest idea ownership socie-
ty, a wigc rodzaj uwlaszczenia spoleczeristwa poprzez
wlaczenie go w czesciowe finansowanie planu nowych
przedsigwzied restrukturyzujacych system socjalny. (Bieri-
kowski, 2006: 89)

Byt to dobry czas dla rozwoju gospodarczego i spolecznego Stanéw Zjedno-
czonych. Natomiast jesli chodzi o wartosci spoleczne i wizj¢ spoleczeristwa
amerykariskiego, dominowat poglad konserwatywny. Ceniono porzadek spo-
teczny, w ktérym najwazniejsze s wartosci rodzinne, patriotyczne i religijne.
Innymi stowy, byly to czasy republikanskiej wizji §wiata, gdzie liberalizm
na obszarze ekonomii i gospodarki wspélgra z podejsciem konserwatywnym
w zakresie ochrony wartosci.

Lata go. xx wieku — okres prezydentury Billa Clintona (20 stycznia 1993 —
20 stycznia 2001) — to wciaz czasy rozwoju gospodarczego. Prezydent Clin-
ton koncentruje si¢ jednak na reformach stuzby zdrowia i rolnictwa oraz
zwigkszeniu aktywnosci zwigzkéw zawodowych. Kwestie spoleczne sg dla
niego wazne. W przekazach medialnych pojawiajg si¢ takze sprawy zwigzane
z mniejszo$ciami seksualnymi, ruchami feministycznymi. Koricéwka prezy-
dentury Clintona zbiegla si¢ jednak z narastaniem zupelnie nowych probleméw
zwigzanych z globalizacjg i terroryzmem, ktérym trzeba bylo stawi¢ czola,
szukajac rozwigzan. Do tego doszly kwestie obyczajowe zwigzane choéby ze
skandalem, w ktéry byl zaangazowany sam prezydent i jego stazystka Monika
Lewinsky. Ameryka debatowata nad swoimi wartos$ciami. Niektérzy bada-
cze, jak cho¢by William A. Niskanen, stwierdzili, ze do prezydentury Billa
Clintona najbardziej pasuje okreslenie ,zmarnowana szansa” (Niskanen, 2006:
104). Z powodu skandalu obyczajowego i wszczgcia procedury impeachmentu
nie zostala na przyktad wprowadzona reforma Social Security, ktéra miala
szans¢ uzyskac poparcie catego Kongresu.

Ksigzka Hedgesa i jej filmowa adaptacja pojawiaja si¢ na poczatku lat go.
xx wieku. To sam poczatek prezydentury Billa Clintona, kiedy wartosci
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konserwatywne zostaja skonfrontowane z oferta Demokratéw. Nadchodzi
dekada otwartosci, nowoczesnosci, do glosu dochodzg nowe kulturowe ideo-
logie. Wszystko to jednak nie zaszkodzilo ekspansji ekonomicznej kultury
konsumpcyjnej, ktéra w ciggu dwéch dekad zdazyta dotrze¢ do najbardziej
oddalonych czesci Ameryki i calego $wiata. Za czaséw Billa Clintona go-
spodarka wcigz dobrze si¢ rozwijala, byt to dobry, bezpieczny czas w zyciu
Amerykanéw, chociaz dawalo si¢ zauwazy¢, ze w metropoliach ide¢ konsumpciji
powoli poddawano refleksji i krytycznej ocenie. Na prowincji potrafita ona
jeszcze mobilizowaé spoleczng energie u czesci ludzi. Jednak ksigzka i film
wnoszg niepokdj. Ta stodko-gorzka opowies¢ wzrusza, lecz pozostawia wi-
dza z zapowiedzig nieokreslonych, nadciagajacych zmian, w ktérych jedni
dostrzegaja szanse, inni — ulude.

Ksigzka i film Co gryzie Gilberta Grape'a ukazuja Ameryke z perspektywy
prowincji. Zmiany, ktére nadchodzg, dotycza ideologii i hegemonii konsump-
cji, majacej mobilizowaé spoleczeristwo do budowania ogélnego dobrobytu
i szczescia. Konsumpcja, wysoki popyt, masowosé, rozwdéj sklepéw wielko-
formatowych budowanych na obrzezach matych miejscowosci, anonimowos¢
relacji spolecznych, atomizacja, nowa wspélnotowa estetyka — to wszystko
zjawiska, ktére pojawily sie wraz z rozwojem gospodarczym i ideologia kon-
sumpcji. Jak stusznie zauwaza Malgorzata Durska:

[...] tradycyjnym wyréznikiem amerykariskiej gospodar-
ki byta zawsze dominacja produkeji masowej w przemysle
i promocja okreslonych uniwersalnych wzoréw konsump-
cyjnych. To w Ameryce wymyslono wigkszo$¢ ,,uniwer-
salnych”, dostepnych dla kazdego produktéw i ustug.
Ameryka nie stynie z baute couture czy z haute cousine, lecz
raczej z identycznych jeanséw noszonych przez wszystkich
i baréw fast food réwniez odwiedzanych przez wszystkich.
(Durska, 2006: 58—59)

Idea konsumpcji miala na celu budowanie pozytywnego, optymistycznego
i konstruktywnego modelu spoleczeristwa. Nie zaktadano w nim, ze moze
on jednak mie¢ takze swéj rewers w modelu stanowigcym karykature pier-
wotnej wersji, gdzie dominuje to, co negatywne, pesymistyczne i destrukeyj-
ne dla spoleczenistwa. W ksigzce i filmie Co gryzie Gilberta Grape'a pojawia
si¢ jedynie przeczucie karykaturalnej wizji spoleczenistwa konsumpcyjnego
dostrzeganej przez wrazliwego bohatera Gilberta.

W Co gryzie Gilberta Grapea mozna dostrzec zderzenie modelu liberal-
nego gospodarczo opartego na hegemonii ujednoliconej estetyki i stylistyki,
na korporacjach, atomizacji relacji miedzyludzkich, formalizacji i standary-
zacji proceséw kulturowych i spolecznych, z modelem tradycyjnym opartym
na bliskich, wzajemnych interakcjach, personalizacji, niemerkantylnych
stosunkach panujacych pomiedzy ludzmi, rodzinnych firmach, lokalnosci,
a w kwestii warto$ci — na zaufaniu i wzajemnosci. Autor ksigzki i rezyser
opowiadaja o Ameryce poprzez metafore konsumpciji. Jest to podejscie, kté-
re wpisuje si¢ w amerykariskg tradycje opowiadania o rzeczywistosci — juz

,pionierzy amerykanskiej kinematografii czesto siggali po tematyke kulina-
riéw, za pomocg ktérych portretowali okreslone ludzkie typy, temperamenty
i migdzyludzkie relacje [ ...]” (Drzal-Sierocka, 2017: 37). W Co gryzie Gilberta

Grape'a wszystko, co istotne dla ludzi i relacji miedzy nimi oraz funkcjonowa-
nia calego spoleczeristwa odbywa si¢ przy konsumpcji, podczas konsumpcij,
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przez konsumpcje, ktéra jest przestrzenia i sposobem zycia bohateréw. Zabieg

dostownego zwielokrotnienia konsumpcji w celu pokazania spolecznych, kul-
turowych i gospodarczych przemian, jest niezwykle udany. Wszystkie wazne

kwestie zostalyw ksigzce oraz filmie przedstaw1one poprzez sceny zw1qzane

z miejscami sprzedazy asortymentu SpoZywczego, ze spozywaniem posil-
kéw przy stole, z rozwozeniem produktéw czy sklepami. Jedzenie ma, poza

oczywistym dosiownym wymiarem, znaczenie metaforyczne, symboliczne,
dramaturgiczne i kontekstowe. Te wszystkie sceny sa Zrédlem informacii

o bohaterach, relacjach miedzy nimi, cenionych przez nich wartosciach, ich

stosunku do pracy, do miejsca zamieszkania, do rodziny, do planéw i mozli-
wosci ich realizacji, w koricu do samej Ameryki. Stanowig doskonaly pretekst

do snucia opowiesci o spoleczenstwie amerykanskim i stosunku ludzi do

kwestii fundamentalnych w ich spotecznym i kulturowym $wiecie.

Idea konsumpciji jest zaréwno w ksiazce, jak i w filmie pokazana w sposéb
dostowny — fizyczny i zmystowy — co stanowi zabieg ironiczny i tragiczny
zarazem. Ironia pozwala zbudowa¢ dystans wobec zjawiska. Natomiast
tragizm stwarza przestrzen dla perspektywy krytycznej. Takie dwojakie
pokazanie ideologii konsumpcji w jej komicznym i dramatycznym wymiarze
pozostawia miejsce na dystans i krytycyzm. Jest to bardzo udany i subtelny
zabieg formalny zaréwno w jezyku literackim, jak i filmowym. Hiperbolizacja
fizjologicznego wymiaru jedzenia jest sposobem ukazania dominujgcej idei
spoleczenistwa konsumpcyjnego oraz préby dystansowania si¢ do niej i jej

krytycznego ogladu.

Zderzenie centrum i peryferii —
wartosci liberalnych

i konserwatywnych. Miasteczko
Endora w stanie lowa

Bohaterowie ksigzki i filmu zyja w miejscowosci Endora w Iowa. Jest to
mniej wigcej terytorialne centrum Ameryki, ale w rzeczywisto$ci miejsce
odosobnione i polozone na peryferiach. Do Endory wszystkie prady, no-
winki czy zmiany docierajg z ogromnym opéznieniem, o ile w ogdle si¢ tam
pojawiajg — jak zwykle bywa na prowincji. Filmowy bohater Gilbert méwi:
sjestesmy w Endorze. Opisywanie jej to taniec bez muzyki. Nic si¢ tutaj nie
wydarzylo i nigdy si¢ nie zdarzy”+. W ksiazce sytuacja i zycie w Endorze s3
tak przez niego przedstawiane:

Endora[...] to miasteczko. Farmerzy. Rynek miejski. Stare
kino jest zamknigte [ ...]. Chyba z potowa mieszkaricéw
ma szes¢dziesiat pigc lat, wigc tatwo sobie wyobrazi¢, jakim
odlotowym miejscem jest Endora w weekendowe noce.
W ostatniej klasie bylo nas dwadziescia troje, a w mie-
$cie zostato tylko czworo. [...] Trudno mi dostrzec jasng
strone w taki poranek jak dzis. Nie da si¢ uciec od moich
dwudziestu czterech lat, od tego, ze poza Iowa bylem

4 Przytaczane przeze mnie cytaty pochodzg zaréwno z filmu, Jak i ksm}zkl w druglm przy—
padku dodaje przypisy z numerami stron.
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raptem raz i ze w swoim zyciu do tej pory nie zrobitem
nic poza niaiczeniem uposledzonego brata, kupowaniem
papieroséw matce, pakowaniem zakupéw dla szacownych

obywateli Endory. (Hedges, 2005: 12—13)

Dla Gilberta Endora to miejsce, z ktérego nie mozna ani wyjechad, ani uciec.
Sytuacja jego rodziny jest bardzo trudna. Rodzenstwo Gilbert, Ellen, Amy
i Arnie wraz z matka mieszkajg w domu, ktéry wybudowat dla nich ojciec.
Dom nie zostal skonstruowany w sposéb doskonaly. Ojciec nie potrafit go
zaprojektowaé zgodnie z zasadami sztuki architektonicznej. Ten dom to
niebezpieczna prowizorka, ktéra z nieznanych powoddéw jeszeze jakos stoi.
Megzczyzna wybudowat go dla rodziny, wypelniajgc tym samym obowigzek
przypisany tradycyjnej roli ojca. Rodzing poznajemy, kiedy ojciec juz nie zyje.
Jego obowiazki sprawuje najstarszy syn Gilbert. Opiekuje si¢ calg rodzing,
ale najwiecej czasu poswigca mlodszemu, niepelnosprawnemu bratu. Z jed-
nej strony jest on niejako uwieziony przez sytuacje i zobowigzania rodzinne
w Endorze, w domu rodzinnym. Z drugiej jednak jest odpowiedzialny za
rodzing i rodzeristwo. Ma autentycznie silne emocjonalne relacje z matka
irodzendstwem. Nie wyobraza sobie, aby mégt wyjechad i zostawi¢ ich samych.
Jest wrazliwy i potrzebuje kontaktu z najblizszymi.

Sklep Lamsona i Food Land

Wigkszo$¢ sytuacii, w ktérych Gilbert jest przedstawiany, wiaze si¢ z konsump-
cja: albo stanowi ona temat rozméw, albo mamy do czynienia ze spozywaniem
positkéw lub ich przygotowywaniem. Gilbert pracuje w sklepie spozywczym
pana Lamsona. Sklep jest malg lokalng, rodzinng firmg, to jedyny taki obiekt
w miescie. Wigkszo$¢ czynnosci zwigzanych z metkowaniem produktéw,
ukladaniem ich na pétkach, sprzataniem czy obstuga klientéw wykonuje
osobiscie Gilbert. Ten lokalny sklep jest miejscem, w ktérym spotykaja si¢
mieszkaricy i w ktérym wymienia si¢ informacje i plotki. To reprezentacja
peryferyjnej Ameryki, gdzie wciaz panujg jednak relacje bliskosci. To miejsce,
gdzie nie jest si¢ anonimowym klientem. Miejsce podmiotowosci wynikajacej
z wzajemnych relacji, znajomosci i serdecznosci. Stary sklep pana Lamsona
utozsamia stara, konserwatywna Ameryke, ktéra musi konkurowac z nowo-
czesng, otwartg i ekspansywna Ameryka wkraczajaca do Endory i utozsa-
miang ze sklepem o nazwie Food Land. Sklep pana Lamsona jest nie tylko
jego wlasnoscia, za ktérg on swoim nazwiskiem odpowiada i ktérej nadaje
tozsamo$é. To wlasnosé calej Endory. Ten sklep to jej tozsamos¢. W prze-
ciwieristwie do sklepu Lamsona, Food Land nie ma osobowosci personalne;.
Nie identyfikuje si¢ z zadng konkretng postacia. Jego tozsamos¢ opiera si¢ na
masowym wzorze i homogenizacji symboli oraz koloréw.

Stary sklep pana Lamsona jest niewielki. Pozbawiony nowosci i przewidy-
walny w zakresie oferty. Prowadzi go rodzina, ktéra mieszkata w Endorze od
zawsze 1 ktéra wszyscy znaja. Jej czlonkowie, zgodnie z etosem protestanckim
cigzko pracuja, wedtug zasad znanych i dotychczas cenionych. Natomiast Food
Land reprezentuje inng rzeczywisto$¢ — pozorng grzeczno$é, wielko$é, nowo-
czesny marketing, neutralno$¢. Food Land, jak przekornie glosi jego nazwa,
jest ofertg globalng. Jest $wiatem, w ktérym mozna si¢ zanurzy¢, odkrywa-
jac dla siebie atrakcyjne przestrzenie. Wszystko w tym $wiecie jest sterylne
i blyszczace, ale pozbawione owej bliskiej relacji, tak oczywistej i naturalnej
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w przestrzeni sklepu pana Lamsona. Jeden znajduje si¢ w centrum miasteczka,
drugi poza miastem. Kazdy ma zupetnie inny charakter. Tak o tym opo-
wiada Gilbert, wystepujacy w roli narratora zaréwno w ksigzce, jak i filmie:

W Endorze s dwa sklepy spozywcze. Na samym rynku
znajduje si¢ sklep pana Lamsona, gdzie pracuje, a na skraju
miasta stanal Food Land, gdzie wszyscy inni robig zakupy.
Food Land wybudowano w pazdzierniku zesztego roku.
Zdaje si¢. Pelen jest wszelkich mozliwych gatunkéw plat-
kéw zbozowych i wloskich kietbasek, jakie tylko moga
zwisaé. Podobno dla wszystkich klientéw majg tam usmiech
w kazdym z czternastu przej$¢. Zainstalowali elektrycz-
ne drzwi, ktére same si¢ otwieraja, kiedy si¢ wchodzi na
czarng gumowg mate. Wielu twierdzi, ze to wydarzenie
wszech czaséw w Endorze. Zainstalowali tam tez apara-
ture stereo, z ktorej leci taka muzyczka jak u dentysty lub
w windzie. ,Express Endory” wyjasnil, ze ta muzyczka
ma uspokajac klientéw i koi¢. Litosci. (Hedges, 2005: 24)

Gilbert ma wyraznie negatywny i ironiczny stosunek do Food Landu, gdzie

wszystko jest sztuczne i oparte na pozorach. Jego krytycyzm jest dojrzaly. Bo-
hater §wiadomie buntuje si¢ przeciw §wiatu i kulturze opartej na blyskotkach

i pozorach. Dostrzega banat i sztuczno$¢ kolorowego $wiata, ktéry zawital

do Endory. Brakuje mu rozrywek, czegos, co mogloby uatrakcyjnic Zycie na

peryferiach, ale szuka prawdziwych i warto$ciowych ludzi oraz relacji, a nie

falszu i komercji. Dalej rozwija swa opowiesé:

[...] zalujg, ze musiatem wam opisa¢ Food Land. Prébo-
walem nawet nie wspominac o tej norze, ale nie da si¢ tego
oming¢ —jezeli si¢ chce w pelni zrozumie¢ pana Lamsona
i sklep spozywczy pana Lamsona, oraz to, dlaczego ja,
Gilbert Grape, tam pracuje. W sklepie pana Lamsona nie
znajdziecie elektrycznych drzwi, przenosnikéw tasmo-
wych i skomputeryzowanych kas. [...] W sklepie Lam-
sona jest wszystko, czego moze potrzebowaé rozsadna
osoba. Jezeli jednak potrzebujecie technicznych sztuczek,
zeby uwierzy¢, ze dokonujecie dobrego zakupu, to chyba
powinniscie powlec swe odmézdzone odwloki do Food

Landu. (Hedges, 2005: 25)

Gilbert Grape jest nie tylko ironiczny i krytyczny wobec upudrowanej, bez-
osobowej, pozbawionej relacji migdzyludzkich wizji konsumpcyjnego spole-
czenistwa, ale takze staje si¢ oredownikiem autentycznego swiata, w ktérym
tradycyjne wartosci amerykanskie sg wcigz istotne. Dla niego ma znaczenie
fakt, ze pan Lamson i jego rodzina s3 wobec niego i jego rodziny lojalni, ze
to ludzie dobrzy i niezwykle pracowici, ze czuje si¢ u nich bezpiecznie i moze
na swoich pracodawcéw liczyé w razie probleméw. Gilbert jest konserwa-
tysta. Rodzina, lojalno$¢, uczciwosé, dobrze wykonana praca, stalosé oraz
cigglos¢ tradycji maja dla niego znaczenie. Sg dla niego cennymi wartoscia-
mi. Jego stanowisko jest mocno krytyczne wobec nowoczesnosci wyrazonej
w komercjalizacji §wiata i podwazaniu tradycyjnych wartoéci ekspansywnie
wkraczajacych do Endory wraz z korporacyjnym tworem typu Food Land:
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Tu w sklepie spozywczym Lamsona recznie przyklejamy
ceny do towaréw. Rozmawiamy z naszymi klientami, wi-
tamy ich bez falszywego usmieszku, zwracamy si¢ do nich,
po imieniu. ,Czes¢, Dan”. ,,Czes¢, Carol”. ,Witaj, Marty,
mozna ci w czym$ poméc?” Jezeli ktos chee wypisad czek,
nie zbieramy jak najwigcej informacji i nie zadamy, bys
udowodnit, ze ty to ty. Nic z tych rzeczy. Dajemy do zro-
zumienia, ze twoje stowo nam wystarczy. Potem pakuje-
my ci zakupy i niesiemy do samochodu. (Hedges, 2005: 25)

Gilbert przekornie zastanawia si¢ nawet, czy takie cechy, jak chociazby
uczciwo$é, nie zaczely przerazaé ludzi. Food Land, ktdry jest utozsamiany
z nowym porzgdkiem spolecznym dalekim od tradycyjnych, konserwatyw-
nych wartosci, jest nie do przyjecia dla refleksyjnego Gilberta, ale fascynu-
jacy dla wigkszosci ludzi. ,Moze ten nadmiar uczciwosci odstrecza ludzi od

sklepu spozywczego Lamsona. Moze pan Lamson ciagle przypomina nam

o naszych brakach” — zastanawia si¢ retorycznie Gilbert, ktéry zauwaza, ze

tradycyjna kultura i system wartosci wymagaly wigcej od czlowieka. Zmu-
szaly do pracy nad wlasnymi stabosciami i nickonsekwencjami. W $wiecie,
w ktérym nie ma juz tak duzej personalizacji relacji miedzyludzkich, tatwiej

ukry¢ swoje nielojalnosci czy stabosci. W nowoczesnosci i uludzie nowej

Ameryki utozsamionej z Food Landem mozna pozwoli¢ sobie na stabosci,
gdyz ginie si¢ w ttumie. Food Land to synonim §wiata anonimowych ludzi,
ktérzy nie muszg ponosi¢ konsekwencji swych czynéw, gdyz nikt tego od nich

nie wymaga. Liczy si¢ rado$¢, przyjemnosé, powierzchownosé. ,,Czlowiek,
ktéry pracuje caly dzieni, bez przerwy, i kocha kazde jabtko wypakowane ze

skrzyni, ktéry hotubi kazdg puszke zupy — taki czlowiek na pewno wywoluje

w nas wszystkich wstyd”. Gilbert ceni autorytet, cztowieka pracy oddanego

takze wlasnej rodzinie. Pan Lamson uosabia wzér konserwatywnej Ameryki.
Utozsamia protestancki etos pracy. Gilbert pracuje u pana Lamsona dziesi¢é
lat. Jest mu wierny i oddany. ,,Sklep miesci si¢ w bialym budynku z szarymi

schodami, czerwong obraméwka i szyldem z dumnym napisem: «Sklep spo-
zywezy pana Lamsona — stuzy wam od 1932»”.

Gilbert ma $wiadomos¢, ze swiat, w ktéry wierzy, powoli przegrywa.
Ameryka konserwatywnych wartoéci przegrywa z Ameryka nowoczesng.
Wejscie w nowy, postrzegany jako falszywy i obtudny $wiat, gdzie nic nie
jest prawdziwe, trwale i wiarygodne, jest porazkg. Droga, ktéra zaprowadzi
amerykariskie spoleczeristwo na manowce. To droga do odhumanizowania
stosunkéw migdzyludzkich. Wkroczenie Food Landu do Endory oznacza
zmiang dotychczasowych wigzi migdzyludzkich. To nie pozorna, ale gleboka
zmiana modelu zycia kulturowo-spolecznego. Food Land to kwintesencja
odhumanizowanej Ameryki, ktéra tradycyjne wartoéci zamienia na potysk-
liwe i sztuczne blyskotki. I cho¢ taki §wiat pozwala na chwile zapomnieé
o wlasnych problemach, oczarowujac i kuszac, to w dluzszej perspektywie nie
daje nic w zamian. Gdy Gilbert musi w awaryjnej sytuacji wstapi¢ do Food
Landu po tort na przyjecie urodzinowe brata, czuje, jakby zdradzal wszystko,
co jest mu bliskie, i §wiat, ktéry zna i kocha: , Jestem w §rodku. Blask §wiatel
iluna bijaca z 1$nigcej podlogi sa zniewalajace. Strzelam oczami na wszystkie
strony, jak dzieciak w Boze Narodzenie. Na chwil¢ zapominam o rodzinie,
0 mojej mamuciej mamie, o moim zyciu”. Przy odbiorze tortu wyraznie dener-
wuje Gilberta brak profesjonalizmu sprzedawcy, ktéry nie pamieta nazwiska
klienta, nie potrafi zamontowaé §wieczek na torcie, a nawet ma problemy
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ze znalezieniem i wydaniem wlasciwego tortu, mimo ze — jak si¢ péZniej
okazuje — tort dla Gilberta jest jedynym zaméwionym w tym dniu. Samot-
nie zreszta czekajacym w wielkiej lodéwee. Ten nowy pigkny §wiat to §wiat
pozoréw i marketingowych zabiegéw. Gilbert btyskawicznie go demaskuje.

Opuszczajgc Food Land, w ktérym zresztg spotyka niefortunnie pana Lam-
sona, czuje z1o$¢, ze ugial si¢ przed ta Ameryka, ktérej nie akceptuje:

Kiedy podchodze¢ do elektrycznych drzwi, z gltosnikéw
leci tandetna wersja Lez I Be. Tak, niech bedzie — mysle
sobie, ale przed oczami ciggle mam obraz pana Lamsona.
Obraz jego i mnie tutaj w tym samym czasie — gapimy si¢
na siebie — wiemy, Ze obaj si¢ ugielismy i wlezlismy Ame-
ryce w dupg. Znikam z Food Landu. (Hedges, 2005: 322)

Gilbert swoja wizyte w Food Landzie ocenia negatywnie. Traktuje to jak
zdrade, sprzeniewierzenie si¢ i wkroczenie na obcy teren, ktéry utozsamia
ze wszystkim, co podwaza nie tylko jego dotychczasowy styl i sens zycia, ale
tez co jest niezgodne z jego systemem warto$ci.

Food Land to komercja. To odhumanizowanie relacji miedzyludzkich,
falsz, ekonomia i kultura zysku. To ustawienie w centrum przedmiotéw, a nie
czlowieka. Czlowieka z jego stabosciami, problemami i bolgczkami. Food Land
oznacza koniec $wiata, jaki Gilbert ceni i jakiemu pragnie pozostaé wierny.
W tym nowym $wiecie nie ma miejsca dla przegranych. Dla tych, ktérym nie
wszystko w zyciu si¢ udalo. W swiecie Food Landu bedzie mu blizej do kate-
gorii , ludzi odpadkéw”, jak ich okresla Zygmunt Bauman. Gilbert, refleksyjny
krytyk rzeczywistosci, doskonale zdaje sobie sprawe, ze ten ,nowy wspaniaty
$wiat” jest iluzja pickna i doskonalosci. Nie liczg si¢ w nim bowiem prawdziwe
emocje i nie ma w nim miejsca dla ludzkich dramatéw, dla niepetnosprawnosci,
ulomnosci, brudu, brzydoty, monstrualnosci, zaniedbanej cielesnosci, starosci
czy porazki. Food Land przynosi ze sobg zupelnie inny zestaw wartosci. To
$wiat cenigcy i pozytywnie warto$ciujacy pigkno, urok, mlodosé, zdrowie,
sprawnos¢, witalnos¢, doskonalos¢, energie, sukces. Food Land to nowy styl
zycia i nowa estetyka. Food Land to uluda, pozdr, sztucznosé, falsz, ktére sg
picknie opakowane. Natomiast stary rodzinny sklep pana Lamsona to prawda,
uczciwo$é, empatia, relacje miedzyludzkie, tradycja, czlowiek. Food Land
i sklep Lamsona symbolizuja dwa oblicza Ameryki. Dwie $cierajace sie wizje
zycia. Ekspansywnos$é Food Landu wyraza juz sama jego nazwa, ktdra rosci
sobie prawo do wkraczania w rézne wymiary ludzkiego zycia. To nazwa sieci
aspirujacej do skolonizowania i zniszczenia lokalnych rodzinnych firm. Ta-
kie ,supersklepy bywaja nazywane zbiorowymi mordercami, poniewaz dzie-
ki wielkiemu wyborowi towaréw i niskim cenom zwykle wypieraja z rynku
starsze $rodki konsumpcji — male sklepy specjalistyczne” (Ritzer, 2004: 37).
Natomiast sklep Lamsona (Lamson’s Grocery) jest zindywidualizowany oraz
oparty na wieloletniej tradycji.

Praca

Food Land symbolizuje takze korporacyjna organizacje pracy. Bezosobowa
firma, ktéra kusi wieloscia produktéw oraz sterylng estetyka, oferuje prace
w sformalizowanym, zorganizowanym wedle $cisle okreslonych regut srodo-
wisku. Lepszy i bardziej dostatni §wiat, ktéry wkracza do Endory pod postacia
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korporacyjnego Food Landu, dostarcza nowego sposobu organizacji przestrzeni,
pracy, ludzi i panujacych miedzy nimi stosunkéw. Pracownicy Food Landu
czuja, ze ,zalapali si¢” na ,prawdziwg amerykariska kariere”. Food Land daje
szans¢ na wlgczenie si¢ w realizacje projektu tworzenia lepszej rzeczywistosci,
ale takze nadania sensu wlasnemu zyciu. W matomiasteczkowym $wiecie
Food Land daje nadziej¢ na to wszystko, co obiecuje idea nowoczesnosci
rozumianej jako:

[...] kompleks spotecznych, politycznych, ekonomicz-
nych, kulturowych i mentalnych przeksztalcen zachodza-
cych na Zachodzie od xv1 wieku, osiagajacy swoje apo-
geum w wieku x1x i xx. W jego sklad wchodza procesy
uprzemystowienia, urbanizacji, racjonalizacji, biurokraty-
zacji, demokratyzacji, rozkwitu kapitalizmu, upowszech-
nienia si¢ indywidualizmu i motywacji do osiagnie¢ [...].
(Sztompka, 2005: 130)

Mit kariery i awansu spolecznego staje si¢ wazng ideg dla sporej cz¢sci miesz-
kanicéw Endory. Food Land to przestrzen, ktéra pozwala poczué si¢ lepiej
zaréwno pracujacym w niej ludziom, jak i tym, ktérzy robia tam zakupy.
Food Land to przestrzen realizacji marzen o lepszym $wiecie wyrazajacym
si¢ w calosciowym projekcie nowoczesnosci, w ktéry Amerykanie zawsze
wierzyli. Ow mit byl i jest dla nich sita napedowsg.

Jeszcze inaczej spogladajac na Food Land, mozna odwola¢ si¢ do kon-
cepcji symulakrum Ameryki wyobrazonej, ktéra dociera na peryferie i trafia
do malerikiego miasteczka w Iowa. Food Land to troch¢ Ameryka w pi-
gulce. To realizacja snu o paristwie dobrobytu, wielkosci, nieograniczonej
konsumpcji i nieustajacej przyjemnosci. To §wiat, w ktérym wszystko jest
na wysoki polysk, sterylne, higieniczne, zaspokajajace potrzeby estetyczne
(wystréj, akwarium z homarami) i audialne (obowiazkowa muzyka z glos-
nikéw) przecietnego amerykariskiego obywatela. Food Land to realizacja
amerykariskiej utopii dla kazdego — symulakrum, ktdre staje na obrzezach
Endory i wnosi w jej zycie niby-nowe wartosci. Od tego momentu ma by¢
przyjemnie, kolorowo, energetycznie, zmysty maja by¢ pobudzone. To utuda
prawdziwego zycia, mit, ktéry zdaje si¢ uciele$nia¢ i stawac realnym zyciem.
Jak pisat Jean Baudrillard: ,Ameryka nie jest ani snem, ani rzeczywistoscia,
lecz hiperrzeczywistoscia”. Hiperrzeczywistoscig za$ jest dlatego, ze powstata
jako od poczatku urzeczywistniona utopia. Wszystko w niej jest rzeczywiste
i pragmatyczne, ale jednoczesnie nie daje pewnosci, ze to nie sen (Baudrillard
2011: 38—39). Wszystko jest wielkie i wspaniale. Dobrze zaprogramowane.

Miasteczko w Iowa dtugo jednak zyto poza dominujacym nurtem ekspan-
sywnej i hegemonicznej kultury konsumpcyjnej wspieranej przez mechani-
zmy liberalnej ekonomii i rozwinigtego kapitalizmu. Przelom lat 80. 1 go. to
w Ameryce czas przemian. Gilbert jest przywiazany do modelu tradycyjnego
amerykariskiego zycia. Jednak nawet do pcryferyjnej Endory dociera w konicu
wspanialy §wiat konsumpcji zmieniajacy prowingje i jej mieszkancéw. Ten
nowy, korporacyjny, modernistyczny czy tez nowoczesny model zycia jest en-
tuzjastycznie przyjmowany przez znudzonych mieszkaricéw Endory. Przyjaciel
Gilberta Tucker upatruje w nim nie tylko nadchodzacych zmian, ale takze
szansy dla siebie. Wierzy, ze w tych nowych mozliwosciach znajdzie jako
obywatel sens zycia, wyrwie si¢ z nudy i beznadziei miejsca, w ktérym nic si¢
nie dzieje. Liczy, ze nie bedzie zmuszony wyjezdzac z Endory w poszukiwaniu
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pracy, atrakcji i lepszego zycia. Peter Hedges w ironiczny sposéb przedsta-
wia te wielkie oczekiwania mieszkaricéw Endory. Nowy, bardziej atrakcyjny
model zycia $cisle wigze si¢ z amerykariska popkulturg. Gilbert jest wobec
niej sceptyczny, za$ Tucker jest wielkim entuzjasta tego modelu.

— Slyszates? — méwi Tucker. — Styszales?

— Co mialem stysze¢?

— Wreszcie buduja. ..

— Co wreszcie buduja?

— Burger Barn. — Patrzy na mnie, jakby si¢ spodziewal,
ze zaczne tariczy¢ po calym pokoju.

— No i co? — méwie.

— Nie rozumiesz, co to znaczy? Nie widzisz tych... eee...
— Implikacji.

— No wtasnie. Burger Barn to dopiero pierwszy krok.
Ktérego$ dnia bedziemy tu mieli Pizza Hut, Kentucky
Fried Chicken, moze Taco Bell. Dostane pracg. Bedg
chodzit w takim uniformie.

— Bosko — méwig. (Hedges, 2005: 45)

Co prawda do Endory nie docierajg jeszcze najwazniejsze amerykariskie
marki korporacyjne, jedynie substytuty w postaci Burger Barn, ale nawet
one dajg niektérym mieszkaricom poczucie sensu. Budowa i otwarcie Burger
Barn w Endorze to dowéd, ze takze peryferia moga realizowa¢ amerykanski
mit. Endora z jej mieszkaricami nie pozostaje poza projektem i ideg nowo-
czesnosci. Amerykariski mit dociera na rubieze tego kraju®. Tucker nie do-
strzega w tym zadnych zagrozen dla sposobu zycia Amerykanéw, istnienia
rodzinnych firm, jakosci relacji miedzyludzkich. Dla niego Burger Barn to
szansa. Dla Gilberta — zagrozenie i blichtr. Tak Trucker opowiada o tym,
jak postrzega Burger Barn:

— Po co si¢ budzi¢? Wiesz? I w takiej chwili widze tablice
oglaszajacg budowe Burger Barn i... no, nie wiem, jak
to powiedziec... ale to bylo tak, jakby moje Zycie nagle
zaczelo mied ten, eee...

— Sens. (Hedges, 2005: 47)

Burger Barn daje szans¢ dlugoterminowej, hierarchicznej kariery. Awans
zawodowy polega na zdobywaniu nowych kwalifikacji i zmianie stanowisk.
Tak pomyslany system ma stanowi¢ motywacje¢ dla pracownikéw. Droga
awansu przebiega od sprzedawcy, przez kasjera, potem asystenta kierownika,
kierownika restauracji, az do kierownika catego regionu. Taki system daje
pracownikom poczucie sensu pracy zawodowej. Znaczenie ma takze to, ze
jest sie czescia systemowej calosci. Unikatowos¢ i personalizacja zostajg za-
stapione unifikacja i sformalizowaniem, co moze stanowi¢ istote pracy zawo-
dowej. Tucker przyjmuje wizj¢ kultury, ktéra ujednolica i opakowuje emocje,

5 Nazwa Burger Barn ma takze ironiczny wydzwigk. Stowo darn oznacza stodole. Nazwa
firmy — burger ze stodoly — ktéra ma sugerowa¢ nowg jakos¢ i nadawaé mieszkanicom
Endory sens zycia, wydaje si¢ zabiegiem osmieszajacym ideg i znaczenie tej sieci.

6 Doktadnie w tym samym czasie rozpoczyna marsz na podbéj Europy Srodkowej i Wschodniej,
ktéra po zmianie ustroju w 1989 roku otwiera si¢ na projekt nowoczesnosci. Staje si¢ tym
samym kolejnymi, jeszcze dalej usytuowanymi peryferiami, do ktérych trzeba dotrzeé.
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aby lepiej sprzedawac produkty. Na przyktad podczas urodzin Arnie’ego
serwuje si¢ unikatowy tort w ksztalcie krowy. W koricu jestesmy w Bur-
ger Barn i wszystko musi by¢ zwigzane z farmerska tradycja Ameryki, ale
jednoczesnie nowoczesnie opakowane. Komercjalizacja lokalnej tradycji
i anektowanie lokalnej kultury w celach merkantylnych nie odpowiadaja
Gilbertowi. W przeciwieristwie do niego Tucker akceptuje 6w proces: ,nie
mnie dzigkuj [ ...[, lecz Burger Barn. Ja tylko wcielam w zycie ich wizjg. Tak
to juz w Burger Barn” (Hedges, 2005: 348).

Gilbert odrzuca ide¢ Burger Barn. Draznig go restauracje przypominajace
stodole, blyszczace kolorowymi neonami. Dostrzega w tym kicz i zawlasz-
czanie tradycji regionalnej w celach komercyjnych. Dziedzictwo lokalne jest
merkantylnie wykorzystane przez swiat zewnetrzny. Gilbert odrzuca t¢ oferte,
upatrujac w niej pulapke. Inaczej na te zmiane reaguje Tucker, ktory widzi
w niej szanse na sukces. Jemu wszystko wydaje si¢ tam lepsze i doskonalsze,
nawet ,frytki sa bardziej chrupigce i niepowtarzalne”. Dwa modele $wiata.
Dwa systemy warto$ci. Dwéch bohateréw, ktérzy maja rézny stosunek do
zmian. Gilbert opowiada si¢ przeciw modelowi liberalnemu. Tucker za nim.

Food Land i Burger Barn, odwolujac si¢ do amerykariskiej farmerskiej
tradycji, tworzg nowoczesna wizj¢ organizacji pracy w celu ekspans;ji kon-
sumpcji. Jednak nowy model kultury, ktéry dociera do Endory, bardzo si¢
rézni od tradycyjnego §wiata mieszkancéw malych miasteczek i peryferyj-
nej Ameryki. Zaréwno w ksigzce, jak i w filmie widaé sentyment i nostalgie
za znikajagcym takze na prowincji modelem amerykariskiego zycia. Autor
ksigzki i scenariusza do filmu Peter Hedges kontempluje kierunek zmian
w Stanach Zjednoczonych. Food Land czy Burger Barn, ktére symbolizuja
nowy kierunek rozwoju Ameryki, sg przez niego traktowane ironicznie. Wiara
w pozorancka kulture konsumpcji, za ktérg stoja cele ekonomiczne, nie za-
stapi tradycyjnych wartosci. Hedges dostrzega w nowej propozycji putapke
i niebezpieczernistwo. Zmiany sg nieuniknione, a autor Jest do nich mocno
zdystansowany. Dostrzega w nadchodzacej kulturze zagrozenie w momencie,
kiedy dla wielu jest ona symbolem potegi, szans, rozwoju i postgpu.

Gilbert wyraznie przeczuwa pulapki masowej konsumpcji i fascynacji
ideg kulturowego konsumpcjonizmu. Jednak przez wielu poczatek lat go.
i ekspansja tej kulturowej ideologii byly postrzegane jako szansa dla ekonomii

i gospodarki. Szansa dla ludzi.

Stoét — przestrzen relaciji
prawdziwych

W fabule ksigzkowej i filmowej wazng rol¢ odgrywa takze prezentacja stolu.
Jak pisze Georg Simmel: ,ze wszystkiego, co ludziom wspélne, najbardziej
wspdlng cechg jest ta oto, ze muszg jes¢ i pi¢” (Simmel, 2006: 272). I kontynuuje:
,wspolny posilek wynosi zdarzenie fizjologicznie prymitywne i nieuchronnie
powszechne w sfere wzajemnych oddzialywar spotecznych” (Simmel, 2006:
274). Stét to miejsce bliskosci i komunikacji. Rodzina Gilberta spedza przy
nim sporo czasu. Panuje wtedy gwar. Czlonkowie rodziny glosno dyskutuja,
przekomarzajg sie, spieraja. Mimo, ze rozmowy te s3 pelne zaangazowania,
to jednak dotyczg zazwyczaj kolejnych positkéw, potraw czy sposobéw ich
przyrzadzania. Stél i odbywajace si¢ przy nim positki nie tylko pokazujg bli-
skos¢, ale tez gadatliwo$¢ i banalizacje konsumpciji, ktéra jest sprowadzona
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do fizjologii i bardzo podstawowych potrzeb czlowieka. A jednak te rodzinne
spotkania sg prawdziwe. Dotkni¢ta wieloma problemami rodzina wcigz ma
ze sobg kontakt. Jej czlonkéw Taczg emocje i troska o stabszych.

Rodzina Gilberta jest ciezko dos§wiadczona uposledzeniem Arniego i sa-
mobdjcza $miercig ojca. Jednak wcigz jest to rodzina, ktéra wspélnie boryka
si¢ z tg sytuacjg. Karmienie matki i Arniego oraz opieka nad nimi stanowi
sens zycia calej rodziny. Sytuacja jest tutaj odwrécona, gdyz to dzieci opie-
kuja si¢ matka i karmia ja. Przygotowuja jej positki i zywia. Milos¢, lojalnos¢
i odpowiedzialnos§¢ za innych sg podstawg istnienia ich wszystkich. Wspélne
bycie razem przy stole ujawnia jednak kryzys stosunkéw rodzinnych, trudnosci
w komunikacji. Gdy bohaterowie czuja si¢ skrepowani sytuacja bycia razem
przy stole, obnazajg trawigcy ich kryzys. Prébuja na site nawigza¢ dialog, lecz
stowa, zdania czy pytania nienaturalnie zastygaja w powietrzu. Gesty wydaja
si¢ sztuczne, a spojrzenia uciekajg na boki. Nikt nie ma ochoty patrze¢ sobie
w oczy. Stét w symboliczny sposéb obnaza stan rodzinnych i miedzyludzkich
wiezi oraz trudnosci w nawigzaniu autentycznej i szczerej rozmowy.

Matka Gilberta jest monstrualna. Wylaczyla sie z Zycia po $mierci meza.
W ramach zaproponowanej przeze mnie analizy i kontekstu badawczego
mozna prébowad interpretowac t¢ postac jako symboliczne ostrzezenie przed
kulturg konsumpcyjna, ktéra przyjmowana bezkrytycznie stanowi zagrozenie.
Monstrualna matka to symbol tego, co moze si¢ sta¢ z cztowiekiem, ktéry
bezrefleksyjnie poddaje si¢ ideologii i imperializmowi okreslonego modelu
Zycia. Jeszcze inne wyjasnienie znaczenia tej postaci jest takie, ze stanowi ona
probe pokazania, ze cechg mariazu kultury konsumpcyjnej z ekonomig jest
nienasycenie. To przestroga, ze kultura konsumpcyjna takze potrafi przybraé
monstrualne i wypaczone ksztalty.

W ksigzce i filmie znaczenie konsumpcji wyrazone jest w jej fizykalne;
oraz fizjologicznej symbolice. Prawie w kazdej scenie przedstawia sie to, jak
ludzie jedza, kupuja jedzenie, zamawiaja jedzenie i dostarczajg je do domu,
dyskutujg o nim, ustalajg menu, przygotowuja potrawy, nakrywaja stét, wno-
sza lub wynoszg torby pelne jedzenia. Gilbert spotyka si¢ z przyjaciéimi za-
zwyczaj przy okazji spozywania posilkéw. Starsza siostra Gilberta pracowala
w szkolnym bufecie, z kolei mlodsza sprzedaje lody. Jedyna rzecz, ktérg mozna
robi¢ w Endorze, to wlasnie spotkac si¢ przy jedzeniu. Dzi¢cki zamawianiu
zakupéw do domu Gilbert nawigzuje romans. Nieliczne rozrywki w miescie
takze zwigzane sg z jedzeniem. Burger Barn, otwierajac w miasteczku swoja
pierwsza restauracje, organizuje festyn z rozmaitymi atrakcjami. Jest wsréd
nich takze degustowanie napojéw i burgeréw. Inng rozrywka jest z kolei
ogladanie akwarium z zywymi homarami w Food Landzie. Zycie ludzi
w Endorze jest catkowicie zwigzane z konsumpcja. Dotyczy to takze tresci
medialnych i wyraza si¢ fascynacja ikonami popkultury — na przyktad Elvisem
Presleyem, jak w przypadku siostry Gilberta. Mama i siostra Gilberta zyja
wyobrazeniem idealnego $wiata prezentowanego w mediach, a szczegdlnie
w reklamach: ,w telewizji wlasnie jest przerwa na reklame, ale to wlasnie
reklamy Amy i mama lubig najbardziej w catym programie”.

Smier¢ matki Gilberta stanowi wyzwolenie dla rodziny. Ten symbolicz-
ny akt konica zycia monstrualnej kobiety daje wolno$¢ jej dzieciom. Gilbert
ostatecznie wyjezdza z Endory w podréz wraz z Becky i mtodszym bratem.
Unicestwienie monstrualnej matki to symboliczne wyzwolenie z modelu
amerykanskiej kultury osadzonej w projekcie nowoczesnosci.

Przedstawiona w ksigzce i filmie historia okazala si¢ krytycznym spoj-
rzeniem na amerykarnskie przemiany spoleczne i kulturowe. Na poczatku
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lat go. wydawalo si¢ jednak, ze spoteczenistwo konsumpcyijne jest idea, ktéra
stwarza szanse na egalitaryzm. Miala ona Iaczy¢ cale amerykariskie spote-
czenistwo, centra i peryferia. Swietnie, cho¢ jak zwykle ze spora dozg ironii,
jest ta filozofia wylozona w rozmowie Tuckera z Gilbertem:

— Ten Burger Barn be¢dzie doktadnie replika oryginatu
z Bonne. Wiesz, na obszarze Iowa-Nebraska-Missouri jest
ponad pi¢tnascie restauracji Burger Barn. To rozwijajaca
si¢ 1 prosperujaca firma. A ten pomysl, Ze kazdy oddziat
jest taki sam jak inne, sprawia, Ze jestem... Ze jestem...
— No, to robi wrazenie. Podnosi na duchu.

— Tak. Czlowiek wchodzi do Burger Barn i wie, czego si¢
moze spodziewaé. Wie, na co moze liczyé. A w dzisiej-
szych czasach to problem. Czlowiek juz nie wie, czego si¢
moze spodziewaé. (Hedges, 2005: 168—169)

W tym samym czasie, gdy w Endorze powstaje nowy budynek Burger Barn,
zostaje spalona stara szkola. Gilbert bardzo silnie to przezywa, ale zdaje sobie
sprawg, ze nadchodzi nowy czas: ,,c6z, zyjemy w erze Burger Barn”. Stary
swiat odchodzi. Czasem co$ musi zosta¢ unicestwione, aby mogto zdarzy¢
si¢ co$ nowego. Stary porzadek ustepuje przed nowym porzadkiem. Swiat,
ktoéry byt swojski, znany i bliski, odchodzi, gdyz nie odpowiada na potrzeby
wspodlezesnosci. W jego miejsce pojawia sie §wiat konsumpcji. Swiat Food
Landu i Burger Barn. Swiat, ktéry wydaje si¢ dawac ludziom szans¢ na lepsze
zycie wypelnione sensem. W fabule krytyczny wobec tego modelu spoleczno-
-kulturowego jest wrazliwy mlody czlowiek. Dostrzega on w tym projekcie
pulapke. Po latach wielu badaczy spotecznych krytykuje 6w model, ktéry
zostal doprowadzony do ekstremum. Peter C. Whybrow w swojej krytycznej
diagnozie spoleczno-kulturowego stanu Ameryki stwierdza:

Obecnie dla milionéw Amerykanéw czar owego marzenia
pryst. Zycie nie ukfada si¢ juz tak dobrze, nie ma w nim
harmonii, a ludzie coraz cze¢sciej odczuwajg rozgoryczenie
i dyskomfort. [...] Na obecne ,marzenie” sklada si¢ wy-
dluzony dzien pracy, coraz mniej snu, permanentne do-
ksztalcanie si¢, zdwojona energia oraz duza tolerancja dla
braku finansowego bezpieczenstwa. Osiagnigcie ,sukce-
su” oznacza bycie robotem wielozadaniowym. Wstajemy
wezesnie i ktadziemy si¢ péZno w nocy. Rano éwiczymy
ogladajac cNN i jedzac $niadanie, rozmawiamy przez te-
lefon jadac samochodem — robimy kilka rzeczy na raz, bo
nie mamy ani chwili do stracenia. W czasie obiadu zado-
walamy si¢ przekaskami i fast foodami, a naszym ulubio-
nym towarzyszem stal si¢ laptop. (Whybrow, 2005: 26)

W tym ekstremalnym modelu liberalnego zycia brakuje miejsca na czas
spedzany z rodzing, na pielegnowanie relacji miedzyludzkich, na niepetno-
sprawnos¢ i niedoskonalosé. Gilbert, bedac czescia cigzko doswiadczonej
przez los rodziny oraz pracujac w malej firmie, silniej przeczuwal pulapki
liberalnego, opartego na komercji i konsumpcji modelu kultury i spoleczeristwa.
Przeczuwal, ze w tym starciu model konserwatywny znajduje si¢ na przegra-
nej pozycji.
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Przejscie pomiedzy latami 8o. i go. przyniosto zmiany, ktérych si¢ oba-
wiano. Stary §wiat ustepowal przed nowym. Poszukiwano w nim trwatych
element6w, ktére dawalyby poczucie bezpieczenstwa. Czy jednak na pewno
nowa ideologia przyniosta to, czego tak bardzo amerykanskie spoleczenstwo
i $wiat potrzebowaly? Autor ksigzki raczej krytycznie spoglada na kulturo-
we, spoleczne, a takze polityczne przemiany. Nie wierzy w wartosci kultury
i spoleczeristwa konsumpcyjnego. Zal mu tradycyjnej Ameryki — moze
$miesznej, niemodnej, peryferyjnej, ale prawdziwej i autentycznej. Moze nie
byta to Ameryka fajerwerkéw, a jedynie powtarzalnej codziennosci, byta to
jednak Ameryka uczciwa, wierna wartosciom rodzinnym. Hedges krytycznie
iironicznie postrzega t¢ zmiane i nadchodzacy nowy wspanialy swiat. Nowg
wspanialg wizje rzeczywistosci. Nowa amerykanska utopie, ktora jeszcze
przez kolejne dekady miata nap¢dzac ekonomie i gospodarke.

Co gryzie Gilberta Grape’a?

Na koniec chcialabym zwréci¢ uwage na tytul ksigzki i filmu. W oryginale
brzmi on What's Eating Gilbert Grape, co w dostownym tlumaczeniu oznacza
Co zjada Gilberta Winogrono. Gilberta trapig rozmaite problemy. Mozna by
rzec, ze go nawet meczg i gryza. Taka interpretacja jest uzasadniona w kon-
tekscie fabuly. Gilbert naprawde ma na glowie sporo spraw, z ktérymi musi
sobie radzi¢. Mozna jednak pokusié si¢ o jeszcze inng interpretacje i postawié
pytanie o to, co Gilbert Grape zjada? Innymi stowy: co nasz bohater wybiera?
Jakimi kieruje si¢ motywami? Kultura konsumpcyjna jest masowa. Jednak
pojawia si¢ tutaj podpowiedz dotyczaca amerykariskiego indywidualizmu
i subiektywizmu. Gilbert nie podaza za popularnymi i masowymi trenda-
mi: ,musicie wiedzie¢, ze w myslach rzadko jestem w tym sklepie czy w tym
miescie”. Nie daje si¢ zaszufladkowad. Nie poddaje sie zadnej ideologii. Nie
idealizuje Zadnego modelu zycia, krytycznie przyglada si¢ potyczce dwéch
odmiennych koncepcji rozgrywajacej si¢ w jego miasteczku.

Gilbert to posta¢ zlozona: z jednej strony wrazliwiec i dobry chlopak
z sgsiedztwa, z drugiej — niepokorny buntownik. Ameryka lubi odwolywac
si¢ do swoich mitéw. W postaci Gilberta mozna odnalez¢ kazdy z nich.
W jednej roli wykonuje swoje zobowigzania wobec rodziny, jest odpowie-
dzialny i refleksyjny. W drugiej wyraza swéj sprzeciw i bunt wobec nowych
porzadkéw. Pozostaje przy tym wnikliwym, zdystansowanym i krytycznym
obserwatorem rzeczywistosci.

W swoim ironicznym stylu ocenia takze Ameryke czasu przemian. Podczas
uroczystosci finatu konkursu amerykariskich strojéw zauwaza:

Arnie wyglada jak Amerykanin. I w istocie zachowuje si¢
jak Amerykanin. Kiedy prébowal podniesé pierwszego
dzieciaka, ktérego przewrdécil, wpadl na kilka innych,
co spowodowalo reakcje faricuchowg i chaos. M6j brat
pod wieloma wzgledami bardzo przypomina dzisiejsza

Ameryke. (Hedges, 2005: 211)

Diagnoza Gilberta dotyczaca rzeczywisto$ci amerykariskiej lat 8o. i go. nie jest
pozytywna. Czas przemian, zmiana prezydentury, koniec rzadéw Republika-
néw i poczatek rzadéw Demokratéw, ekspansja kulturowa, czas konfliktéw
zbrojnych — wszystko to kumuluje si¢ w nieco karykaturalnych procesach
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docierajacych do Endory z duzym opéznieniem i w postawach mieszkaricéw
miasteczka. Gilbert nie szuka przyczyn tych zmian w decyzjach rzadzacych
i projektach nowoczesnosci. Nie jest intelektualista, ale wrazliwym obserwa-
torem rzeczywistosci. Jego oczyma obserwujemy procesy, ktére w wielkich
metropoliach wydaja si¢ wielkie, jednak na prowincji wida¢ ich sztucznos¢,
powierzchowno$¢, pozoranctwo i karykaturalnosé. To wlasnie w Endorze
zostaja zdemaskowane, choé¢ pozostaja atrakcyjne dla wielu Amerykanéw
i obywateli réznych krajéw na §wiecie. Ameryka widziana oczyma Gilberta
jest plastikowa i karykaturalna.

Ostatecznie Gilbert, uwolniony od monstrualnej matki (nie wyraza
zgody na ideologi¢ konsumpciji), wybiera droge w nieznane i spetnienie ma-
rzeri o poznaniu $wiata. Nie rezygnuje z lojalno$ci wobec stabszego brata.
Arnie wyrusza z nim w $wiat. Wazne jest jednak, ze to indywidualny wybér
Gilberta. A droga to kolejny amerykanski mit, ktéry daje szans¢ na rozwdj
i odnalezienie celu oraz sensu zycia. Niekoniecznie trzeba si¢ zatem podpo-
rzadkowywaé spolecznej idei homogenizacji i przyjmowaé bezkrytycznie nowe
spoleczne wizje. Ostatecznie to, czym zyje Gilbert, nie musi by¢ medialno-
-konsumpcyjna papka. Zawsze istnieje wybér. W tym sensie Ameryka jest
krajem ludzi wolnych. I to pozostaje niezmienne.

Postscriptum:
co gryzie Polakow?

Dokonana przeze mnie analiza zmian w amerykanskim systemie warto$ci

spolecznych, kulturowych i gospodarczych w kontekscie ewolucji polityki

spoleczno-gospodarczej Stanéw Zjednoczonych w latach 8o. xx wieku uka-
zuje uniwersalny mechanizm. To, czego doswiadczajg mieszkaricy usa oraz

gléwni bohaterowie ksiazki i filmu Co gryzie Gilberta Grapea, jest bagdzo

podobne do tego, co stalo si¢ do§wiadczeniem mieszkaricéw Europy Srod-
kowej i Wschodniej po zmianie ustrojowej 1989 roku. Akcja powiesci réwnie

dobrze moglaby si¢ rozgrywaé na jakims polskim lub rumuriskim podwérku,
gdzie w latach go. xx docieraly zmiany spoleczne i kulturowe wywolane de-
cyzjami politycznymi i ekonomicznymi. Dzisiaj, pod koniec drugiej dekady
xxI wieku, doskonale wida¢ mechanizm rozprzestrzeniania si¢ idei nowo-
czesnosci oraz budowanie spoleczeristwa opartego i skoncentrowanego na

konsumpcji kulturowej i ekonomicznej. Doswiadczenia Gilberta i Tuckera sg
bliskie obywatelom §wiatowych obszaréw peryferyjnych, takich jak Polska,
w latach go. xx wieku dzieki procesom globahzacyjnym i technologicznym

przyspieszeniom do$wiadczajaca szans i zagrozen wymkajalcych z adaptacji

modelu spoleczenistwa konsumpcyjnego opartego na nowej polityce spoleczno-
-gospodarczej, ktéra narodzita si¢ w Ameryce lat 8o. xx wieku.
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Jedzenie to niewatpliwie istotny element w zyciu kazdej jednostki, grupy  kamila Katista - dok-
spolecznej, kazdego narodu. Jest nie tylko podstawg przetrwania, ale tez gﬁiﬁﬁeﬁ??&fi@iﬁ/ﬁé
atrybutem spotkan towarzyskich czy formg komunikacji oraz wplywa na 4 '
ksztalt tradycji. Zwyczaje i obyczaje kulinarne sg niejednokrotnie wyni-

kiem wierzen, przesadéw, religijnych nakazéw i zakazéw. Jak zauwazyt

James K. Keller, kulinaria sg sugestywnym wyrazem proceséw kulturowych,

takich jak:

[...] rasa, pteé, przynaleznosé etniczna, historia, poli-
tyka, geografia, estetyka, duchowos¢ i narodowos¢, jak
réwniez bardziej subiektywne warunki, takie jak obsesja,
obojetnos¢, depresja, euforia, mania, medytacja, newroza,
psychoza, choroba psychiczna, mistyczna ekstaza, cielesne
pozadanie czy mitos¢. (Keller, 2006: 1)

Sztuka filmowa wykorzystuje tak widziany potencjal jedzenia i czyni zen

niejednokrotnie wazny rekwizyt inscenizacji. Nierzadko nadaje mu wymiar
symboliczny lub nawet kaze pelnié role gléwnego bohatera. Anne Bower
i Thomas Piontek zwracaja uwage na znaczenie jedzenia jako sity napedowej

fabuly wielu filméw oraz na fakt, Ze czgsto ujawnia ono informacje o posta-
ciach jako no$nik ukrytych tresci (Bower, Piontek, 2013: 177).

Niejednokrotnie konsumowanie okazuje si¢ jednym z istotnych watkéw
w filmach Woody’ego Allena, obok takich motywéw jak zydowskie pocho-
dzenie artysty, byt intelektualisty w miescie, problem $mierci i zycia pozagro-
bowego czy zwigzkéw i milosci. Istotne wydaje si¢ to, co protagonisci jedza
i pija w réznych sytuacjach zyciowych oraz momenty, kiedy powstrzymuja
sie od jedzenia i picia.

Mozna zauwazy¢, ze w licznych publikacjach poswigconych tworczosci
Woody'ego Allena (Nichols, 2000; Girgus, 2002; Lee, 2002; Bailey, 2010; Hirsch,
200r1; Brook, Grinberg, 2014; Lax 2013) motywowi jedzenia nie poswigca si¢
szczegblnej uwagi. Filmy Allena znajduja si¢ na marginesie akademickiej
debaty dotyczacej kulinariéw w filmie, cho¢ mozna wskaza¢ pewne wyjatki.
Ronald D. LeBlank obszernie charakteryzuje funkcje jedzenia w filmie Mifos¢
i smier¢ (1975). Dowodzi, ze dla Allena spozywanie jest symbolem cielesnego
pozadania, paradygmatem wladzy i dominacji oraz wskazuje na jedzenie jako
powazny komentarz na temat zycia bohateréw (LeBlank 2006: 22—23). Z kolei
Lou Asciou w swojej analizie Annie Hall (1977) pisze o braku szacunku ze
strony protestanckiej rodziny Annie (Diane Keaton) w stosunku do Alviego
(Woody Allen) i jego zydowskiego pochodzenia, czego przejawem jest po-
danie szynki na obiad, na ktéry zostal on zaproszony (Asciou, 2004: 171-172).
Autor podkresla takze, ze réznice kulturowe migdzy gléwnymi bohaterami,
wyrazajgce si¢ miedzy innymi w odmiennych zwyczajach zywieniowych,
maja wplyw na dalsze losy zakochanych (Asciou, 2004:173). Na zaleznos¢
migdzy jedzeniem a relacja w zwiazku zwraca uwage réwniez Nathan Ab-
rams, przywolujac oprécz Annie Hall takze Manbattan (1979), Purpurowq
Rozg z Kairu (1985), Przejrzec Harry'ego (1997) oraz Sen nocy letniej (1982). Autor
sygnalizuje takze watek symboliki potraw sederowych w filmach Zbrodnie
i wykroczenia (1989), §pioc/9 (1973), Koniec z Hollywood (2002) (Abrams, 2012,
2014). Idac tym tropem, postanowitam bardziej szczegotowo przeanalizowaé
znaczenie tych dan i pokazaé, jak odzwierciedlajg charaktery i mentalno$é
gléwnych bohateréw. Do analizy wybratam dwa filmy Woody'ego Allena:
Zbrodnie i wykroczenia (1989) oraz Smietanke towarzyskg (2016).
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Zdecydowatam si¢ na te akurat filmy, gdyz w obu wazny epizod stanowi
kolacja sederowa, podczas ktérej bohaterowie prowadzg istotng dla calej fabuty
dyskusje. Jedzenie i picie ma w nich wymiar symboliczny na dwéch pozio-
mach. Po pierwsze, seder otwiera Pesach — najwazniejsze $wicto w kulturze
zydowskiej, ktérego obchody upamietniaja odzyskanie wolnosci po 400-let-
niej niewoli w Egipcie. Po drugie, kazda potrawa odzwierciedla postawe
bohateréw oraz charakteryzuje ich relacje i emocje, jakie ich tacza. Seder to
wspdlny mianownik tych filméw, ale nie jest to ich jedyna cecha wspdlna.
W obu podczas wieczerzy obecne sg osoby, ktére popelnity zbrodnie. Mordy
dokonane przez Judah Rosenthala (Zérodnie i wykroczenia) i Bena Dorfmana
(Smietanka towarzyska) s3 jak niewidoczna, ale mocno wyczuwalna przypra-
wa, ktéra nadaje kwasny posmak toczonym przy stole sporom. Prowadzona
podczas kolacji sederowej dyskusja stanowi w obu filmach jedna z kluczowych
scen takze dlatego, ze widz, podazajac za dialogiem bohateréw, jest w stanie
przewidzie¢ dalszy rozwdj akeji.

Filmy Woody’ego Allena
jako food films?

Aleksandra Drzal-Sierocka w swojej ksiazce Filmy do zjedzenia. Obrazy jedze-
nia w kinie amerykariskim, po przeanalizowaniu licznych préb zdefiniowania
pojecia food film, dochodzi do wniosku, ze: ,,Cho¢ stosujacy ten termin autorzy
zwykle sg dos$¢ zgodni co do zakresu pojgciowego — przynajmniej na pewnym
poziomie ogdlnosci [...] — to juz przy prébach klasyfikacji pojawiajg si¢ istotne
réznice” (Drzal-Sierocka, 2017: 60). Jakie zatem kryteria powinien spetni¢
film, by mozna bylo okresli¢ go mianem food film?

Wedlug Steve’a Zimmermana, ktérego cytuje Drzal-Sierocka, aby film
mogt by¢ zakwalifikowany do nurtu food film, jedzenie musi stanowi¢ w nim
podstawe fabuly i odgrywaé wazng role w zyciu przynajmniej jednego z pro-
tagonistow. Istotnejest ponadto by pojawialy si¢ zblizenia twarzy bohateréw
w momencie, gdy spozywaja posilek. Eksponowane powinno by¢ takze — poza
samym momentem jedzenia — przygotowanie positkéw i ich serwowanie
(Zimmerman, 2010: 357—358). Na istotng role prezentacji jedzenia i przygo-
towywania potraw w food films zwrécila takze uwage Anne Bower (na ktérg
réwniez powolyje si¢ Drzal-Sierocka), podkreslajac znaczenie w $wiecie
przedstawionym miejsc przeznaczonych do spozywania positkéw, takich jak
restauracja, kuchnia, jadalnia czy sklepy z jedzeniem, oraz oséb gotujacych —
profesjonalnych kucharzy lub pasjonatéw. Zdaniem Bower, by film mozna
bylo okresli¢ jako food film, jedzenie powinno charakteryzowaé postaci oraz
odzwierciedlaé kwestie zwiazane z kulturg, klasa, duchowoscia, zwigzkami,
wtadza, tozsamoscig (Bower, 2004: 5-6).

Kierujac si¢ powyzszymi oméwieniami, filméw Woody'ego Allena nie mozna
nazwac food films, jednak na pewno jedzenie jest w nich znaczacym elementem
fabuty. Akcja czesto rozgrywa si¢ w restauracjach kawiarniach, barach, na
przyjeciach. Gléwni bohaterowie serwuja‘C okreslone positki, na przyklad Rose
(Smictanka towarzyska) — placki ziemniaczane, Vonnie (Smietanka towarzyxka) -
spaghetti, a Cliff Stern (Zbrodnie i wykroczenia) czgstuje szampanem i indyj-
skim jedzeniem kobiete, w ktérej si¢ zakochal. Podczas scen sederu tradycyjne
potrawy sa wyeksponowane a przy stotach prowadzi si¢ ozywione rozmowy.
Jedzenie w pewnym zakresie definiuje postaci — chociazby ich przynaleznosé¢
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do okreslonej klasy czy grupy etnicznej. W filmie Smietanka towarzyska, boha-
terowie sg pochodzenia zydowskiego, zamieszkuja dzielnice Bronx w Nowym
Jorku albo w tym samym miescie zyja w przepychu dzieki dochodom z klubu
nocnego, albo odnoszg sukcesy w branzy ﬁlmoweJ w Hollywood. W filmie
Zbrodnie i wykroczenia protagonisci to réwniez Zydzi, gtéwnie z klasy srednie;j.
Wedlug Barbary Harber odniesienie do jedzenia jest skutecznym sposobem
na uwypuklenie cech osobowosci postaci, poniewaz informuje o ich pocho-
dzeniu i srodowisku w jakim funkcjonuja (Harber, 1998: 96). Jedzenie ujawnia
tez emocje postaci, relacje, jakie budujg z innymi, ich charaktery i poglady.

Zimmerman wymienia trzy sposoby wykorzystania jedzenia w filmach.
Po pierwsze jako rekwizyt, gdy bywa waznym ,skiadnikiem przez dodanie
przypraw i smaku do fabuly” (Zimmerman, 2010: 357-358). Po drugie w funkcji
transition device, czyli jako narzedzie, ktére przenosi uwage widza z jednej
sceny w nastepna. Po trzecie, w wymiarze metaforycznym —wzbogaca fabule,
oferuje wglad w spoteczne i kulturowe konwencje (Zimmerman, 2010: 357—358).
Symboliczna rol¢ jedzenia akcentuje réwniez Helen A. Shugart w artykule
Sumptuous Texts: Consuming ‘Otherness’ in Food Film Genre. Wedltug autorki
natura i funkcja jedzenia laczg si¢ z seksem w znaczeniu glodu i pozadania,
przyjemnosci, pokusy i folgowania (Shugart, 2008: 85). Jedzenie moze $wiad-
czy¢ o pozadaniu i konsumpcji (Shugart, 2008: 88).

W wielu filmach Allena zakochani bohaterowie czgsto razem jedzg.
Allen wielokrotnie daje do zrozumienia, ze konsumowanie w samotnosci
jest wynikiem jednostronnego zaangazowania uczuciowego. Na przykliad
Hattie (Samantha Morton) w Stodkim draniu (1999) pozera ogromne ilosci
jedzenia, a jednoczesnie obdarza bezwarunkowym uczuciem genialnego
gitarzyste Emmeta Raya (Sean Penn). Jedzenie bywa tez substytutem mito-
§ci, jak w filmie Magia w blasku ksigzyca (2014), gdzie singielka Sophie Baker
(Emma Stone) réwniez je w prawie kazdej scenie, a zapytana, jak moze tak
duzo pochlaniaé, odpowiada, ze po prostu lubi, po czym przywoluje stowa
psychoanalityka, ktéry tlumaczy takg przypadlosé potrzebg mitosci. Innym
razem wspoélne jedzenie jest poczatkiem zwigzku, nawet jesli nic tego nie
zapowiada. W jednej z pierwszych scen w Co nas kreci, co nas podnieca (2009)
Boris Yellnikoff (Larry David) karmi bezdomna dziewczyng, Melody Ce-
lestine (Evan Rachel Wood), ktéra pézniej zostaje jego zona. Jednak Allen
pokazuje tez, ze rezygnacja ze wspdlnych positkéw jest poczatkiem korica
romansu. Przyktadem moze film Zycie i cala reszta (2003).

Zbrodnia niekoszerna
przyprawg tradyciji seder

Wielu znawcéw §wigt zydowskich (Abrams, 2014; Pelaia, 2016; Friedman,
2008; Wine, 2013; Chalom, 2013; Kornfeld, 2013; Swan, 2013) akcentuje
donloslosc $wieta Pesach, ktére upamietnia exodus Hebrajczykow z Eglptu
po 4o0-letniej niewoli. Pesach obchodzone jest czternastego dnia miesigca
Nissan, ktéry jest s1odmym miesigcem w roku zydowskim. W tych dniach
Zydzi w rodzinnym gronie $wigtuja wolnos¢ i niezalezno$¢. Wspominaja
otrzymanie od Boga Tory i ob1etn1c9 powrotu do Jerozolimy (hagada, 2007:

6—7). Dla Zydéw Jerozolima ma wymiar nie tylko fizyczny, ale takze duchowy.
Jest symbolem szczescia, harmonii i jednosci narodu zydowskiego. Obchody
$wigta Pesach otwiera uroczysta wieczerza zwana seder, co w aramejskim
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znaczy ,porzadek”, ,kolejnos¢” (hagada, 2007: 13). Na stole sederowym po-
winny znaleZ¢ si¢ swiece, kielichy na czerwone wino, kielich proroka Elijahu.
Wymieniajac kolejno plagi, uczestnicy wieczerzy zanurzaja palec wskazujacy
w czerwonym winie na znak palca Bozego, ktéry ukaral Egipcjan (Abrams,
2014: 221). Na wieczerzy nie powinno réwniez zabraknaé macy i jajek goto-
wanych na twardo, od ktérych rozpoczyna si¢ kolacja. Centralne miejsce na
stole zajmuje talerz sederowy, na ktérym poszczegdlne sktadniki uktada sie
zgodnie z ruchem wskazéwek zegara.

1. Na godzinie pierwszej umieszcza si¢ zeroa — upieczone mieso z koscig,
ktére symbolicznie nawigzuje do czaséw, kiedy poswigcano baranka
paschalnego w $wiatyni do czasu jej zburzenia przez Rzymian w roku
70 n.e. Zeroa oznacza ramie i nazwa ta odsyla do ramienia Boga, ktéry
pomogt Hebrajezykom przejsé przez Morze Czerwone (hagada, 2007: 11).
Nawigzuje réwniez do dziesigtej plagi. Chcgc uratowaé swoich pierwo-
rodnych, Izraelici na apel Mojzesza pokropili nadproza swoich doméw
krwig baranka.

2. Na érodku talerza znajduje si¢ maror — gorzkie surowe ziola, najczesciej
starty chrzan. Jest symbolem cierpienia narodu zydowskiego (Palaia, 2016: 2).

3. Na godzinie czwartej jest charoset (pod zeroa) — ,pasta z jablek, rodzynek,
orzechéw i czerwonego stodkiego wina. Symbolizuje gline, z ktérej Izraelici
budowali domy i piramidy faraona” (Friedmanm, 2008: 120). Stowo charoset
pochodzi z hebrajskiego stowa cheres, ktére oznacza gling. (Pelaia, 2016: 2).

4. Naprzeciwko charosetu, po lewej stronie talerza, znajduje si¢ karpas —wa-
rzywo (przewaznie jest to pietruszka, rzodkiewka lub seler) symbolizujace
zywotnos¢ i odrodzenie Izraelitéw, a wedlug Jodi Kornfeld bedace atry-
butem wiosny (Kornfeld, 2013: 12). Karpas moczy si¢ w ustawionym obok
talerza naczyniu ze stona wodg (mei melach) lub, rzadziej, octem i zjada.
,Zanurzenie pozywienia jest tradycyjnym symbolem wolnosci. Zanurzenie
warzywa nawigzuje symbolicznie do zanurzenia hizopu (warzywa popu-
larnego na Bliskim Wschodzie) w krwi baranka, aby spryska¢ nia nadproza
domoéw Izraelitéw w noc Dziesigtej plagi” (hagada, 2013: 18). Z kolei stona
woda symbolizuje Izy wylewane przez Zydéw w niewoli (hagada, 2007:11).

5. Na godzinie széstej ktadzie si¢ chazeret, czyli gorzkie warzywo. Najczes-
ciej salata rzymska lub jej gorzki korzen. Na talerzu sederowym chazerer
ktadziony jest na znak rozgoryczonych Izraelitéw, ktérzy pracowali nie-
wolniczo nie tylko z cegla i zaprawg murarska, ale tez w polu.

6. Na godzinie jedenastej mamy bejce. Jest to jajko ugotowane na twardo,
a pézniej opieczone w skorupie w piekarniku. Uosabia ,,dodatkowsg swig-
teczng ofiare, sktadana obok baranka pesachowego w §wiatyni” (hagada,
2013: 11). Bejca jest tez odwolaniem do dwéch swigtyn, ktére zostaty zbu-
rzone — pierwsza w 586 roku p.n.e. a druga w 7o roku.n.e. (Pelaia, 2016: 1).
Nathan Abrams wskazuje inne znaczenie bejcy, a mianowicie —los i wole
przetrwania narodu zydowskiego mimo okrutnych kart historii (Abrams,
2014, 221). Wedlug Barry Swan ,bejca to jajko zycia. Kazdy z nas zaczyna
jako ziarno, z ktérego wyrasta dorosto$¢” (Swan, 2013: 19). Zaréwno bejca,
jak i zeroa maja tylko wymiar symboliczny i nie s3 zjadane.

Wigkszos¢ opisanych powyzej tradycyjnych potraw jest widoczna w sce-
nach pos$wi¢conych sederowi w filmach Smictanka towarzyska oraz Zbrodnie
i wykroczenia, aczkolwicek stoly w tych filmach znacznie si¢ réznig. W filmie
Zbrodnie i wykroczenia wyglad stolu jest bardziej uroczysty: zostal on nakryty
biatym obrusem, stoi na nim od$wietna waza, w ktérej najprawdopodobniej jest
rosol, wlasciwy posilek po skosztowaniu symbolicznych potraw. Uczestnicy
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wieczerzy sg galowo ubrani, mezczyzni majg na glowach jarmulki. Kazdy
czlonek rodziny ma przed sobg hagade, ksiazke zawierajaca opis porzadku
sederu, modlitwy i blogostawieristwa. Daje si¢ zauwazy¢ talerz sederowy, jajka
ugotowane na twardo, kielichy z czerwonym winem. Natomiast st6t w Smie-
tance towarzyskiej wydaje si¢ skromniejszy, bardziej swiecki. Uczestnicy nie
sa ubrani od$wigtnie, u me¢zcezyzn jarmulki na glowach sg ledwo widoczne,
tak jakby rezyser chcial powiedzie¢ widowni, ze rodzina zgromadzona przy
tym stole nie jest w pelni religijna, mimo ze wida¢ $lady przywiazania do
tradycji, czyli talerz sederowy, mace, ¢wikle, kompot z suszonych owocéw,
czerwone wino. Przy stole w Smietance towarzyskiej toczone sa przyziemne
rozmowy, odmienne od dyskusji w Zbrodni i wykroczeniach, gdzie poruszana
jest tematyka filozoficzna.

W filmie Smietanka towarzyska na kolacji sederowej obecni sg wszyscy
czlonkowie rodziny, za wyjatkiem Phila Sterna (Steve Carell), wplywowego
hollywoodzkiego fowcy talentéw, a jednoczes$nie brata Rose (Jeannie Berlin),
gospodyni uroczystosci. Stychaé zarzut z ust jej meza Marty’ego (Ken Stott),
jakoby Phil nie byt prawdziwym Zydem: ,On nie jest zydowskim mezczyzna!
Jaki mezczyzna wyrzuca swoja zong po dwudziestu pieciu latach, by uciec
z 25-letnig sekretarka?”. Ta dwudziestopigcioletnia kobieta byta réwniez
dziewczyna Bobby'ego (Jesse Eisenberg), ktéra mial on nadziej¢ poslubic.
Teraz siedzi przy stole przygnebiony, gdyz rywalizacij¢ o r¢ke Vonnie (Kristen
Stewart) wygral jego wujek.

Dalsza dyskusja toczy si¢ wokét tematéw dotyczacych milosci i matzenistwa:

Ben: Bobby twierdzi, ze ona jest naprawde pigkna.
Marty: Wiec wyglad to wszystko!? A gdzie charakter?
Gdzie lojalnosé? [ Do swojej zony:] Ty nie jeste$ zwyciez-
czynig konkursu pigknosci, a trzymam si¢ ciebie.

Rose [zabiera mu napetniong lampke wina]: Wystarczy
juz wina.

Leonard: Wyglad jest emocja, a emocje nie sg racjonalne.
Zakochujesz si¢. Tracisz kontrole. Spotykalem si¢ z wie-
loma cudownymi kobietami, ale w chwili, gdy ujrzalem
waszg coérke, wiedzialem, ze Evelin jest dla mnie.
Evelin: To bylo czyste szczescie! Gdyby kierowca tak-
séwki nie wjechal do restauracji, nigdy nie spotkatabym
Leonarda. Pit wtedy kawe.

Ben (Corey Stoll), syn Rose i Marty’ego, brat Bobbiego i Evelin (Sari Len-
nick), jako gangster, majacy na sumieniu wiele zabdjstw, przejawia cyniczna
postawe wobec rzeczywistosci. Podczas sederu wprost artykuluje swoje

1 To nie jedyny raz, kiedy Allen wykorzystuje motyw restauracji jako miejsca spotkar
w niekonwencjonalnym tonie. W filmie Nieracjonalny mgzczyzna (2015) profesor filozofii Abe
Lucas (Joaquin Phoenix) wraz ze swojg studentka Jill Pollard (Emma Stone) podstuchujg
przerazajaca, mrozaca krew w zytach historie, po ktérej Abe postanawia pomée nieszezesliwej
kobiecie, zabijajac jej bylego meza. Po dokonaniu morderstwa czuje si¢ spetniony i zaczyna
jes¢ zdrowe, obfite $niadania. W filmie Tajemnica morderstwa na Manhattanie (1993), ucztujacy
w restauracji bohaterowie, bawiac si¢ w detektywéw, planujg intryge, ktéra umozliwi im
zlapanie przestgpcow na wlasng reke i udowodnienie im win. Inni zwykli zjadacze chleba
nagle majg sta si¢ przestgpcami, obserwujac swoja ofiarg podezas sniadania — Sen Kasandry
(2006). W filmie Smietanka towarzyska restauracja jest réwniez miejscem niecodziennego
przedsiewzigcia, gdy Phil spotyka si¢ z siostra Rose i jej rodzina, by ustali¢ dalsze kroki
pomocy aresztowanemu Benowi.
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agresywne podejscie do ludzi, ktérzy sg ,niewygodni”. Kiedy Evelin i jej maz
Leonard (Stephen Kunken) narzekaja na sasiada, ktéry ,wykopat swoja zone
dla taniej striptizerki, wybil jej z¢by, jest narwany, niebezpieczny i straszny”,
w dodatku uderzyt Leonarda tylko dlatego, ze ten prébowal mu wyjasni¢, ze
blokuje droge dojazdows, Ben stwierdza: ,Niektorzy ludzie tylko rozumieja
cios piescia w nos”. Pézniej zobaczymy, jak Ben zabija niewygodnego sasiada.
Podczas gdy rozmowy przy stole rodziny Dorfman toczg si¢ wokdt te-
matéw z zycia wzictych, w filmie Zbrodnie i wykroczenia dyskusja podczas
sederu ,staje si¢ prowokacyjng debatg nad religia, wiara, i wladzg polityczng”
(Girgus, 2002: 130). Scena ta jest dla rezysera pretekstem, by pokaza¢ dusze
gléwnego protagonisty Judah Rosenthala (Martin Laundau), odnoszacego
sukcesy okulisty, ktéry zlecil zabicie swojej kochanki, gdy ta zagrozita jego
malzeristwu. Majac chwilowe wyrzuty sumienia, wraca myslami do czaséw
dziecinistwa. Retrospekeja, przypominajaca te z filmu Ingmara Bergmana
Tam gdzie rosng poziomki (Smultronstillet, 1958), wydaje si¢ celowym zabie-
giem Woody’ego Allena, ktéry w ten sposéb pokazuje kondycje psychiczng
Judah. Jako obserwator wieczerzy sederowej sprzed lat, staje sie swiadkiem
ozywionej dyskusji, zdominowanej przez dwéch oponentéw: tradycjonaliste,
ojca Judah o imieniu Sol (David S. Howard) i reprezentujaca perspekty-
we marksistowsko-ateistyczng ciotke May (Anna Berger), ktérej uwagi sa
gorzkie jak maror. Pézniej dowiadujemy sig, ze jej poglady sg odbiciem nie-
szcze$liwego zycia. Gdy Sol zaczyna odprawiac obrzedy i wypowiada jedng
z modlitw przed jedzeniem, ciotka nihilistka przerywa mu slowami: ,No,
dalej, Sol. Pospiesz si¢ z tym. Jestem glodna. [...] To jest nonsens. Czemu
musimy przechodzi¢ przez te czary mary? Przynie$ gtéwne danie”. Nastep-
nie podwaza przekonania Sola o istnieniu obiektywnej moralnej struktury.
Odpowiadajac na dylemat Judah (ktéry sprawia wrazenie, ze szuka rozgrze-
szenia, zadajac pytanie: ,a co jesli kto$ popetnit morderstwo?”), naktania do
samoakceptacji przestepey: ,A ja méwie, ze jesli on moze to zrobid i uciec,
i wybiera niezawracanie sobie glowy etyka, to jest wolny”. Nihilistyczny Ben
(Smictanka towarzyska) nie ma natury filozofa i intelektualisty jak ciotka May.
Poza tym, May znamy z cynicznych wypowiedzi, nie wiedzac, jakie jest jej
postepowanie, ktére weale nie musi by¢ zgodne z pogladami. Natomiast
Ben postepuje cynicznie. Skazany na krzesto elektryczne, postanawia przed
egzekucjg ,nawrdcic si¢” na katolicyzm. Jego wybdr jest pragmatyczny i in-
strumentalny, jako ze Zydzi nie wierza w zycie pozagrobowe. Podobnie jak
Judah, Ben zdradza wartosci, w ktérych zostal wychowany. Odnoszacy ko-
rzy$ci materialne dzigki smykalce do biznesu Ben i Judah sg jak niekoszerny,
egipski chleb, odrzucony przez Hebrajezykéw na rzecz postnej macy, ktéra
podczas obrzedéw sederowych staje si¢ chlebem wolnosci. Bogaty w ziarna
egipski chleb jest symbolem zniewolenia. Wedlug zydowskich przekonan
i wierzen, by¢ czlowiekiem wolnym oznacza postepowacé etycznie. Ani Ben

ani Judah nie sg ludZzmi wolnymi, gdyz wedlug hagady:

[...] wolnos¢ nie jest wcale wtedy, gdy nieograniczane
jest nasze prawo do robienia tego, co si¢ chce. Tak myslg
niewolnicy — niedostrzegajacy, ze rozumiana w ten spo-
s6b wolno$¢ jest tylko zaspokajaniem egoizmu, ze jest za-
wsze jednoznaczna z czyja$ krzywda. Wolnos¢ jest to stan,
w ktérym nikt nie ogranicza naszego prawa do robienia
tego, co stuszne. Wolno$¢ jest wtedy, gdy nikt nie zabra-
nia cztowiekowi postepowania w sposéb wlasciwy, etyczny.
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Nie ma wigc wolnosci bez etyki. Nie ma wolnosci, gdy
etyka ulega sttamszeniu. (hagada, 2013: 47)

Judah nie tylko popelnia przestgpstwo, ale takze nie bierze za swdj czyn od-
powiedzialnosci. Ben Zyje z przestepstwa, a wobec wyroku $mierci nie tylko
nie wykazuje refleksji nad swoimi czynami, ale takze pragnie si¢ ratowaé za
wszelka ceng, zmieniajac religi¢ na taka, ktéra obiecuje zycie wieczne.

W obu filmach rozmowa toczona w czasie sederu wydaje sie wazniejsza
od samego jedzenia, ale mimo to symbolika tradycyjnych potraw ma znacze-
nie dla fabuly. Kosztowanie cierpkich ziét i warzyw podczas swigta Pesach
nawigzuje — jak wezesniej wspomniatam — do cierpienia Zydéw podczas
niewoli w Egipcie, braku politycznej i duchowej niezaleznosci, przesladowan,
ktérych doswiadcezyt naréd zZydowski. Jednym z najtrudniejszych i najokrut-
niejszych momentéw w historii Zydéw byl niewatpliwie Holokaust. Ciotka
May prowokuje podczas sederu stowami: ,Pamietaj, historia jest napisana
przez zwyciezcéw” i dodaje: ,I jesli wygraliby nazisci, przyszle pokolenia
widziatyby histori¢ drugiej wojny $wiatowej inaczej”. Gdy Sol zapewnia May,
ze Bég karze niegodziwych, spotyka si¢ z jej strony z protestem: ,Kogo? Hit-
lera? Szes$¢ milionéw spalonych Zydéw, a im uszlo na sucho”.

Przywolanie gorzkich chwil z czaséw Holokaustu nie jest przypadkowe.
Ma si¢ wrazenie, ze stycha¢ tam glos samego Allena, zdeklarowanego ateisty,
ktéry niejako zadaje pytanie o to, jak Bég mégt pozwoli¢, by Holokaust mial
miejsce, skoro wezesniej interweniowal podczas niewoli w Egipcie. Z dru-
giej strony, argumenty Sola réwniez sg sugestywne. Wedlug Sander H. Lee,
Allen prezentuje obie postawy z jednakowg sila, tak jakby w réwnym stopniu
rozumial obie strony dysputy (Lee, 2002: 148).

Jedzenie jako niezbedny
skltadnik romansu

W filmie Smietanka towarzyska przy stole zasiada posta¢, ktérej postawa jest
przeciwieristwem zgorzknialej May czy zniewolonego przez ciemng strone
swojej duszy Judah, i ktéra przypomina deser charoset. Robert Dorfman jest
po prostu stodki. Tak tez ocenia go Vonnie. Jednak mimo swojej wrodzone;j
stodyczy przegrywa rywalizacje o reke ukochanej ze swoim wujkiem Philem.
Intrygujace jest to, ze Vonnie to shiksa — gojka, ktéra musi wybra¢ pomigdzy
dwoma zydowskimi me¢zczyznami, w dodatku spokrewnionymi ze soba.
Dziewczyna musi opowiedzie¢ si¢ albo za jedzeniem w wytwornych restau-
racjach, albo (jak sama to wyrazita) za spelunkami. Zanim zapada decyzja,
Vonnie i Bobby spedzajg czas na spacerach po plazy, w kinie, galeriach, przede
wszystkim jednak jedzac i pijac w barach i restauracjach. Na pierwszej randce,
pijac piwo w meksykariskim barze, Vonnie wyraza aprobate dla tego miejsca,
mimo ze ,nie jest to Brown Derby lub Chasen’s, gdzie trzeba [ ...] usia$¢ przy
wlasciwym stole, obok pana Goldwyna czy Jamesa Cagneya”. Bobby, gdy jest
na ekskluzywnym przyjeciu z szampanem i wykwintnym jedzeniem, wyznaje
swojej dziewczynie przez telefon, ze chetnie zamienilby to miejsce na zaco
w meksykariskiej spelunce. Vonnie preferuje wystawne imprezy. Mimo to oka-
zuje si¢, ze ma sentyment do Roberta i spelunek. Spotykajac bylego chlopaka
po latach, juz jako Zona Phila, postanawia ugotowaé mu obiad. W oberzy Be-
atrice przygotowuje, a nastepnie serwuje Robertowi dawno obiecane spaghetti
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z pulpecikami w sosie pomidorowym. Allen nie po raz pierwszy prezentuje

zwigzek dwojga ludzi o odmiennym pochodzeniu. Diane Keaton, ktéra weie-
lita si¢ w postac shiksy w filmie Annie Hall (1977), zastapila Kristen Stewart.
Ciekawostkg jest to, ze Diane Keaton zanim zagrala w Annie Hall dziewczyne

Alviego (Woody Allen), odtwarzata posta¢ zony Michaela (Al Pacino) w Ojcu

Chrzestnym (1972) Francisa Forda Coppoli. W Ojcu chrzestnym grana przez nig
Kay je z Michaelem lazanig, ktéra zdaniem Steve’a Zimmermana symbolizuje

skomplikowang i wielowarstwowg rodzine Corleone (Zimmerman, 2009: 29),
za$ w filmie Allena Annie zamawia w koszernym lokalu de/i pastrami, ale

profanuje t¢ potrawe, zjadajac ja z majonezem zamiast z musztarda. Victoria

w Smietance towarzyskicj podaje Robertowi to, czego jego matka nie potrafi

dobrze ugotowaé, bo — jak stwierdza sam Bobby — wszystko, co Zydéwka

gotuje, jest rozgotowane z powodu potrzeby zabicia wszystkich zarazkéw.

Allen po raz kolejny prowokuje nickoszernym jedzeniem, ewentualnie
potrawg lepiej przygotowang przez nie-Zydéwke, a wszystko w korelacji ze
zwigzkiem Zyda z shiksg. By¢ moze rezyser chee podkresli¢, ze shiksa ,smakuje”
lepiej, gdyz jest zabroniona przez kashrut (prawo koszernego jedzenia). Shiksa
bowiem w jidysz znaczy nie-Zydéwka, ,.etymologicznie pochodzi od biblijnego
hebrajskiego stowa sheketz. A sheketz oznacza brudne, nieprzyjemne stworze-
nie, niezdatne do spozycia, takiejak skorupiaki i owady. Skorupiaki i §limaki
takie samo stanowig zagrozenie, jak nie-zydowska kobieta” (Abrams, 2014:
230). W swoich filmach Allen czgsto pokazuje zwigzki Zyda z shiksg, ukazu-
jac ich jedzacych skorupiaki lub inne potrawy zabronione przez zydowskie
prawo. W Annie Hall Alvy i Annie przygotowuja homara, ktéry jest zakazany,
gdyz wskazuje na seksualno$é gojéw (Abrams, 20r12: 169) W komedii Co nas
kreci, co nas podnieca Melody gotuje swojemu mezowi to, do czego Jako Zyd
ma awersje, czyli languste, kraby, fasole z bekonem lub wieprzowing, a na-
wet do obiadu podaje grysik, co stanowi rodzaj perwersji — zydowskie prawo
zabrania spozywania grysiku, gdyz swoja struktura przypomina on meskie
nasienie (Abrams, 2012: 170).

W filmie Smictanka towarzyska bohaterowie nie zawsze jedza koszerne
dania, ale przynajmniej sg to potrawy niezabronione przez kashrut. Przykta-
dem moze by¢ chiriszczyzna, ktéra przykuwa uwage widza, gdy Bobby czeka
na prostytutke w pokoju motelowym.

Zakonczenie

W filmach Woody’ego Allena wspélne kosztowanie réznych potraw jest
sktadnikiem romansu. Bobby i Vonnie jedzg razem w réznych restauracjach:
meksykar’lskiej, chinskiej, Wioskiej. Mozna by stwierdzi¢ ,we are where we
eat” — jesteSmy tym, gdzie jemy (Bell, Valentine, 1997: 3). Jedzenie jest
odzwierciedleniem klasy i stylu zycia: wystawne przyjecia w Hollywood,
skromne positki i sama kolacja sederowa w rodzinie Dorfmanéw (Smie-
tanka towarzyska) i odswigtny seder w rodzinnym domu Judah (Zérodnie
i wykroczenia).

Jedzenie nadaje smak losom bohateréw, jest réwniez symbolem ich postaw
i wyboréw zyciowych, czego wyrazistym przyktadem sa sceny sederu w obu
filmach. Mozna przywola¢ w tym kontekscie stowa Jeana Anthelme’a Brillata-
-Savarina: ,Powiedz mi, jaki rodzaj jedzenia jesz, a ja tobie powiem, jakim
rodzajem czlowieka jestes” (Brillat-Savarin, 1854: 3).
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Poza rozmowami toczonymi w trakcie wieczerzy sederowej, na uwage za-
stuguje takze liczba 0séb przy stole. Allen pokazuje silng, wielopokoleniows
rodzing, uosabiajgcg naréd zydowski, ktéry jest jak karpas — odrodzony i zy-
wotny i jak bejca— silny i wytrwaly. Z drugiej strony, patrzac na réznorodno$¢
postaci, ktérzy biorg udzial w sederze, mozna by zaryzykowac stwierdzenie, ze
Allen stworzy! swoja wersje filmu gangsterskiego i za Coppola uzywa jedze-
nia, by trzymac razem odmienne skladniki tych wlasnie rodzin. Jak Coppola
w Ojcu chrzestnym (Zimmerman, 2009: 29), Allen w Smietance towarzyskiej
oraz Zbrodni i wykroczeniach pokazuje tradycje, religie, lojalno$¢ i zbrodnieg.
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Emisja pierwszego odcinka serialu Magda M. przez stacje TVN pod pewny-
mi wzgledami byta dla polskiego widza momentem przelomowym. Serial
ten — emitowany od 6 wrzesnia 2005 do 5 czerwca 2007 roku — choé opowia-
da pozornie banalng histori¢ zwigzku dwojga trzydziestoletnich prawnikéw
z Warszawy, zwraca réwniez uwage na wazne, nieporuszane wczesniej
w polskich serialach problemy, takie jak przemoc domowa (i jej obecnosé
niezaleznie od statusu spolecznego sprawcy i ofiary) oraz codziennos¢ oséb
homoseksualnych (Sebastian, jeden z gléwnych bohateréw serialu i najlepszy
przyjaciel Magdaleny Mifowicz, jest gejem). Byl to tez pierwszy polski serial,
ktéry koncentrowal si¢ na mlodym pokoleniu i intencjonalnie kreowal pewng
rzeczywisto$¢, budzae w widzach okreslone aspiracje, takie jak samodzielnos¢
w tworzeniu wlasnego zycia, indywidualizm, praca dajaca poczucie wlasnej
wartosci i potwierdzenie swojego statusu poprzez uczestnictwo w kulturze
konsumpcyjnej (Bogunia-Borowska, 2012: 291).

Mozna zaryzykowadé stwierdzenie, ze krecenie seriali, w ktérych gtéwni
bohaterowie s3 prawnikami, spodobalo sie stacji TVN: pigé lat po zakoriczeniu
emisji Magdy M. rozpoczelta ona emisje kolejnego serialu prawniczego — Prawa

Agaty (emisja od 4 marca 2012 do 26 maja 2015 roku). Prawo Agaty —w odréz-
nieniu od Magdy M. - bylo serialem proceduralnym. W kazdym z odcinkéw
omawiany byl inny przypadek, wszystkie koriczyly sie na etapie mediacji
lub w sadzie, a gléwna o$ fabularna stanowila niejako tlo i motyw wiazacy
calg historie. Jest jednak kilka podobienstw taczacych oba seriale: w obu
gléwna bohaterka jest kobieta po trzydziestym roku zycia; istotna dla calej
fabuly jest relacja pomiedzy gtéwnymi bohaterkami a meskimi postaciami
pierwszoplanowymi, przy czym kazda z tych relacji rozpoczyna si¢ kon-
fliktem, a konczy zwigzkiem; zaréwno w Magdzie M., jak i w Prawie Agaty
zilustrowana jest rodzina wielodzietna, cho¢ kazda z tych rodzin opiera si¢
na innym wzorcu (w Magdzie M. matka nie pracuje i ma do dyspozycji pomoc
domowa, w Prawie Agaty matka jest kobieta aktywng zawodowo, a niania
jako pomoc do opieki nad jednym z dzieci pojawia si¢ dopiero na pewnym
etapie rozwoju fabuly); obie bohaterki byly wychowywane przez samotnego
rodzica (Magda przez matke, Agata przez ojca); oraz — na co szczegdlnie
chcialabym zwréci¢ uwage — oba seriale prezentuja okreslone wyobrazenie
twércéw o wyzszej klasie $redniej, jej pracy zawodowej, aspiracjach i zwy-
czajach konsumpcyjnych, réwniez zywieniowych. Wtasnie ten ostatni aspekt
bedzie mnie szczegdlnie interesowal.

Magda M. w kontekscie
dyskursu diety

Jak zauwaza Malgorzata Bogunia-Borowska, w serialu Magda M. szczegdlna
role odgrywa dbanie o zdrowie i sylwetke oraz kontrolowanie diety (Bogunia-
-Borowska, 2012: 295). Juz w pierwszej scenie, w ktérej poznajemy giéwna
bohaterke, dowiadujemy sig, ze jest ona na diecie: na szafkach w kuchni wisi
wyrwany z gazety artykul Jedz mgdrze, bedziesz szczupta oraz rozpiska, z kté-
rej wynika, Ze na $niadanie giéwna bohaterka zje jabtko, a przez reszte dnia
bedzie pita tylko wode. Choé¢ Magda juz na poczatku prébuje zignorowad
wytyczne diety i napic si¢ kawy, niepowodzenie w jej zaparzeniu w ekspresie
powoduje, Ze wraca do zalecen z szafki.

Karolina Walkie-

wicz — mgr kulturo-
znawstwa i komunikacji
miedzykulturowej.
Obszary zainteresowan
naukowych: dyskurs
diety oraz dyskurs oporu
wobec diety, dyskurs
zdrowego ciata, ideologia
dobrego samopoczucia.
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Wraz z rozwojem fabuly Magda jest coraz bardziej definiowana, ale réwniez
sama definiuje si¢, przez diete, ktéra stanowi nieodzowny element jej stylu
Zycia i przyczynia si¢ do zawierania badz rezygnacji z niektérych znajomosci
(zwlaszcza w pierwszej serii). Szukanie pretekstéw w zalozeniu majacych
ochroni¢ bohaterke przed pokusa jest charakterystyczne dla oséb na diecie,
ktére —jak pisze Naomi Wolf — ,rezygnuja z przyjemnosci jedzenia. Unikaja
jedzenia na miescie, ograniczajac swoje zycie towarzyskie i wycofuja si¢ z sytu-
acji, w ktorych moglyby by¢ wodzone na pokuszenie” (Wolf, 2017: 162). Dieta
stanowi dla Magdy réwniez wyméwke w przypadku pojawienia si¢ prawdzi-
Wych problem(’)w na przykiad gdy podczas kolacji z przyjaciétmi dowiaduje
si¢ w plenerze, a glownym positkiem sa dania z grilla), szybko ucieka ze spot-
kania, a pézniej usprawiedliwia swoja ucieczke, méwigc, ze i tak jest na diecie.

Odstepstwa Magdy od diety, zwlaszcza na etapie bycia singielka, powoduja
u niej, szeroko péZniej omawiane migdzy bohaterami, wyrzuty sumienia, stano-
wigce istotny element dyskursu d1ety Zygmunt Bauman pisze: ,,masz obow1qzek
myslec o swoim ciele i troszczyc si¢ o nie, a jesli zaniedbujesz t¢ powinnosé,
powinienes si¢ wstydzi¢ i mie¢ poczucie winy. Niedoskonalos¢ twojego ciala to
twoja wina i powdd do wstydu. Pamietaj jednak, ze odkupienie grzechéw lezy
w r¢kach samego grzesznika” (Bauman, 2006: 103). Spozywane przez Magde
positki przyczyniaja si¢ zaréwno do podniesienia, jak i obnizenia jej poczucia
wlasnej wartosci. Magda kontroluje si¢ i monitoruje swoje zachowania, jed-
nym stowem ,ujarzmia” (Foucault, 2009: 27) swoje cialo i je ,blokuje” poprzez
spozywane positki i uprawiane sporty (Foucault, 2009: 27), otwierajac si¢ na
nowe formy wiadzy (Foucault, 2009: 150). Rezimy, ktére sobie narzucila, i jej
relacja z wlasnym cialem definiowana przez szereg czynnosci — dieta, bieganie,
jazda na rowerku stacjonarnym, ¢wiczenia na orbitreku czy pilates — moze po-
wodowaé w widzu wyrzuty sumienia podobne do tych, ktére odczuwa Magda.

Kolejny wazny element dyskursu diety w serialu Magda M. stanowi fakt,
ze bohaterka jest na diecie zawsze wtedy, gdy jest singielka: czyli przez calg
pierwszg seri¢. PéZniej, na etapie zwiazku z Piotrem, ten na $niadanie karmi
ja dwoma tostami, a gdy robia wspélne zakupy, wézek w supermarkecie jest
wypelniony po brzegi (gdy w pierwszej serii Magda robita z przyjaciétkami
zakupy w markecie, jako jedyna nie miala koszyka, a w r¢kach niosta jedynie
wode, salate i seler naciowy). Na etapie kolejnego zwigzku, tym razem z Fi-
lipem, nowy narzeczony przynosi jej codziennie rano croissanty z czekoladg
(co warte uwagi, kupione na stacji benzynowej i reklamowane w ramach
product placement). Natomiast powrét do diety nazywanej przez Sebastiana
(przyjaciela Magdy) ,dieta salatows”, spowodowany zakoriczeniem relacji
zaréwno z Piotrem, jak i z Filipem, jest tak istotnym elementem fabuly, ze
wymagal odnotowania w oficjalnym opisie odcinka (https://player.pl/seriale-
-online/magda-m-odcinki,7/odcinek-4,S04E04,244, dostep: 29.11.2017). Gdy
Magda jest singielka, skupia si¢ na sobie i na tym, co wydaje jej si¢ wlasciwe
dla samopoczucia i ciala, gdy za$ wchodzi w zwiazki, wigcej czasu poswig-
ca budowaniu i omawianiu z otoczeniem tej relacji, odsuwajac obowiagzki
zawodowe niejako na dalszy plan. Przejmuje réwniez od swoich partneréw
pewne nawyki zywieniowe, ktére — cho¢ na pierwszy rzut oka moga wyda-
wad sie widzom ,urocze” — nasuwaja skojarzenia ze sceng z filmu Utiekajgca
panna mloda (1999, rez. Garry Marshall), w ktérej bohaterka grana przez Julie
Roberts ma klopot z wyborem ulubionego sposobu przygotowywania jajka,
gdyz zawsze jadla dokladnie takie jajka, jakie lubili jej partnerzy. Zwyczaje
zywieniowe Magdy sa dobrg ilustracja refleksji Jean Kilbourne:
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[...] na problem dominowania szczuplej sylwetki wsréd
kobiet nalezy spoglada¢ poprzez pryzmat meskiej od-
powiedzi na zagrozenie wynikajace z wyzwolenia ko-
biet. Kobiety, ktére sg na diecie, maja mniej energii, sa
aspoleczne i majg wigkszg sktonnos¢ do zanizania swojej
samooceny, nie uczestniczg wigc w zyciu publicznym.

(Melosik, 2010: 68)

W tym miejscu warto zauwazy¢, ze obecno$¢ dyskursu diety w serialu Magda M.
jest mozliwa dlatego, ze Magda — jako przedstawicielka wyzszej klasy sredniej —
ma dostep do nadmiaru jedzenia (Cederstrom, Spicer, 2016: 48). Bourdieu,
opisujac specyfike tej grupy, podkresla, ze ,klasy te przywiazuja specjalng wage

do swego wygladu, a tym samym przykladaja si¢ w sposéb bardzo intensyw-
ny do gimnastyki, sportu par excelance ascetycznego, poniewaz ogranicza si¢

on do treningéw (askeis) dla treningéw” (Bourdieu, 2006: 266). Co prawda

w przypadku serialu Magda M. dieta rozumiana jako poszczenie, a co za tym

idzie dyscyplinowanie ciala, odnosi si¢ tylko do Magdy, jednak dla pozostatych

bohateréw zaréwno jedzenie, jak i sport sg istotnymi elementami zycia co-
dziennego i budowania relacji z otoczeniem. W pierwszym odcinku, w ktérym

Piotr wraca do Polski po wielu latach emigracji i odnawia oraz buduje od nowa

relacje towarzyskie, w jednym ze sklepéw poznaje Mariole i od razu zabiera ja
na obiad na miasto. Dla podkreslenia ,kumpelskosci” tej relacji bohaterowie

jedza nad Wisla karkéwke z grilla — positek, ktérego przeciez nie tknelaby
Magda (serialowy wyznacznik kobiecosci), a ktéry Mariola (kumpela) je ze

smakiem. Sportretowana w serialu wielodzietna rodzina Waligérow je zawsze

wspdlne $niadania, a czgsto réwniez inne positki, a gdy Karolina Waligéra

zmaga si¢ z depresja i nie bierze udzialu w tym rytuale, jest to wielokrotnie

komentowane zaréwno przez jej meza, jak i dzieci. Piotr, Mariola, a pézniej

réwniez Bartek (wspdlnik Piotra z kancelarii) regularnie odwiedzaja $cianke
wspinaczkows, Sebastian porusza si¢ po miescie na rowerze, a Agata, Karolina

i Magda ¢wiczg pilates.

Style jedzenia Agaty Przybysz

W odréznieniu od Magdy, Agata —bohaterka serialu Prawo Agaty— nie jest na
diecie ani nie uprawia zadnych sportéw. Moze to wynikac z dwéch powoddw.
Po pierwsze, Agata od samego poczatku musi stawic czota wielu problemom,
awickszos¢ czasu spedza w pracy (godziny przyjec klientéw kancelarii, ktéra
wsp6lprowadzi, zaczynaja si¢ od 17), w zwiazku z czym calg swoja energie
poswieca na obowigzki zawodowe (w przypadku Agaty praca zawodowa,
moim zdaniem, nie jest tozsama z ,robieniem kariery” Agate poznajemy
w momencie, gdy jej kariera dyrektorki dzialu prawnego w towarzystwie
ubezpieczeniowym skonczyla si¢ ze wzgledu na obdarzenie przez nig zbyt
duzym zaufaniem jednego z pracownikéw dziatu). Po drugie, by¢ moze spo-
soby prezentowania nawykéw zywieniowych w serialach zmienity sie od czasu
Magdy M. na tyle, by nie definiowac kobiet — bohaterek seriali — przez dyskurs
diety. Zwlaszcza, ze same style jedzenia typowe dla klasy $redniej pomie¢dzy
czasem emisji Magdy M. a akcja Prawa Agaty mogly po prostu ewoluowad.

O ile dla Magdy jedzenie, a w szczegdlnosci dieta, bylo pewnym regulatorem
zycia, o tyle dla Agaty jedzenie jest dodatkiem. Bohaterka czgsto je w biegu,
niejako przy okazji, w kawiarniach i restauracjach, przynosi lub zamawia do
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biura jedzenie na wynos. Tendencje do zwigkszonego kupowania jedzenia
i korzystania z restauracji kosztem samodzielnego produkowania zywnosci
i domowego przygotowywania positkéw nazywam, za autorami opracowania
Wzory jedzenia a struktura spoleczna, utowarowieniem (Domariski, Karpiriski,
Przybysz, Straczuk, 2015: 17). Jak podkreslaja autorzy, tendencja ta skutkuje
modernizacja stosunkéw spolecznych i nadaje im charakter ekonomicznej
transakeji (Domarniski, Karpinski, Przybysz, Straczuk, 2015: 18). W serialu
odzwierciedla to fakt, ze poczatkowo bardzo konsumpcyjnie nastawiona
do zycia Agata w ramach ,przyjazni” oddawala jednej ze swoich kolezanek
(p6zniejszej wspodlniczee) sprawy urzedowe, ktére byly jej przydzielane obo-
wiazkowo, a ktére przeszkadzaly jej w ,prawdziwej” pracy w towarzystwie
ubezpieczeniowym. Wzrost utowarowienia skutkuje réwniez ostabieniem
roli rodziny (Domanski, Karpinski, Przybysz, Straczuk, 2015: 17), co widzimy,
poréwnujac wielodzietng rodzing Ziebéw z Prawa Agaty do wielodzietnej
rodziny Waligéréw z Magdy M. Zigbowie czasami jedza wspélne $niada-
nia, jednak nie jest to codziennoscia, za$ obiady i kolacje jedzg razem tylko
w zaplanowanych sytuacjach, takich jak przyjazd rodzicéw lub wizyty gosci.
Sama Agata domowe positki jada w wyjatkowych sytuacjach: gdy odwiedza
ojca w Bydgoszczy i w czasie trwania zwigzku z Mackiem.

Sam typ domowych positkéw w serialu Prawo Agaty rézni si¢ od tych, do
ktérych przyzwyczaili nas twércy Magdy M. O ile przyjaciele Magdy Mito-
wicz najchetniej spozywali przygotowane przez jej mame pierogi i golabki,
o tyle bohaterowie Prawa Agaty w domu najczesciej jedza makarony i satat-
ki, cho¢ w positkach spozywanych w towarzystwie rodzicéw pojawiaja sie
réwniez kotlety schabowe, pierogi i pieczeni. Obecnos$é¢ srédziemnomorskiej
kuchni, uwazanej za kuchni¢ zdrows i elegancka, podkresla, ze akcja serialu
rozgrywa sie w §rodowisku wyzszej klasy éredniej, a powszechna dostep-
no$¢ produktéw zywieniowych potrzebnych do jej przygotowania ilustruje
obecnos¢ w serialu Prawo Agaty kolejnej tendencji w zywieniu — globalizacji
(Domarnski, Karpiniski, Przybysz, Straczuk, 2015: 20). Globalizacja w Prawie
Agaty pojawia si¢ réwniez, gdy spojrzymy na jedzenie na wynos przynoszone
do kancelarii, zazwyczaj pizze lub chiriczyka, ktére nie byto wezesniej czgste
w polsklch senalach Dostrzegajqc jego obecnos¢ nie tylko w fabule seria-
lu, ale réwniez w czoléwce, uznaje, Ze twércy zwracajg uwage na Swiatowe
trendy w pokazywaniu Jedzema w serialach obyczajowych i komediowych,
aw przedstawianiu relacji faczacych grupe przyjaciét wzoruja si¢ na tytutach
takich jak choéby Teoria wielkiego podrywu’. Jednak pomimo zwyczajowego
eleganckiego przedstawiania positkéw w serialu, Agata — nieprzykladajaca
przeciez zbyt duzej wagi do tego, co i gdzie je — iloscia i jakoscia spozywa-
nego pozywienia moze zadziwi¢ zaréwno widza, jak i innych bohateréw.
W jednym z odcinkéw, gdy razem z Markiem (wspélnikiem) jada do malej
miejscowosci prowadzi¢ sprawe pracownicy molestowanej w fabryce odziezy,
kolacje jedza w miejscowej restauracji serwujacej dania kuchni polskiej. Ku
zaskoczeniu wspolttowarzysza, giéwna bohaterka spozywa kolejno zestaw
obiadowy sktadajacy sie kotleta schabowego z ziemniakami i suréwkami,
pierogi oraz kolejny zestaw obiadowy, a jej uczte przerywaja dopiero lokalni
chuligani, chcacy da¢ nauczke przyjezdnym adwokatom.

Niemniej, pomimo widocznych réznic w sposobach odzywiania si¢ bo-
hateré6w omawianych przeze mnie seriali, dostrzegam kilka podobienstw

1 Serial emitowany od 2007 roku. W Teorii wielkiego podrywu rozmowy bohateréw odbywaja
sie zazwyczaj podczas positkéw, zwlaszcza w mieszkaniu Penny i Leonarda, a takze
w stoléwce uniwersytetu, na ktérym pracujg gtéwni bohaterowie serialu.
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w zakresie ukazywania zwigzku jedzenia ze specyfika damsko-meskich relacji.
Kiedy poznajemy Agate, jest ona w zwigzku z Hubertem, ktéry codziennie

przynosi jej paczki (przypomng, ze Magda kazdego dnia dostawata od Filipa

croissanty). Gdy okazuje si¢, ze Hubert naduzy! jej zaufania i z powodu prob-
leméw z prawem zniknal, Agata zglasza jego zaginiecie. Po kilku odcinkach

zostaje wezwana na policje w celu zidentyfikowania nagrania z monitoringu ze

stacji benzynowej. Po rozpoznaniu na filmie Huberta, pyta przestuchujacego

ja policjanta, co zaginiony kupowal, a gdy okazuje si¢, ze byty to dwa paczki

i dwie kawy, z reakcji Agaty mozemy wnioskowa¢, ze kupno paczkéw dla

kogos innego (przypuszczalnie kobiety) jest dla niej zdradg poréwnywalng do

wyludzenia o§miuset tysi¢cy zlotych, ktérej dopuscit sie jej byly narzeczony.
Kolejny partner Agaty — Maciek — karmi j3 wspomnianymi juz spaghetti

i satatkami, ktére samodzielnie przygotowuje. Z kolei Marek na poczatku

zwigzku przychodzi kilkukrotnie do Agaty z porcja chiriczyka na wynos.

Zwyczaje zywieniowe
w serialach TVN - kreacja
czy odzwierciedlenie?

W tym miejscu warto zadaé pytanie, czy réznice pomi¢dzy nawykami zy-
wieniowymi Magdy i Agaty korespondujg ze zmianami nawykéw Polakéw
oraz —jesli tak — czy seriale te zmiany po prostu odzwierciedlaja (na co moga
wskazywaé przykladowo miejsca zamieszkania bohaterek: okolice placu
Trzech Krzyzy* w przypadku Magdy i plac Zbawicielas — Agaty), czy moze
kreuja nawyki zywieniowe odbiorcéw? W tym kontekscie warto nawigzaé do
zjawiska tak zwanej mody na kulinaria i zdrowe odzywianie, ktérag mozemy
zaobserwowac na przestrzeni ostatnich lat.

Emisja pierwszego sezonu serialu Magda M. odbyta si¢ zaledwie rok po
premierze glosnego filmu Super Size Me, w ktérym Morgan Spurlock dokumen-
tuje trzydziesci dni na diecie sktadajacej si¢ jedynie z dan z sieci McDonald’s.
Rezyser spozywal trzy positki dziennie i godzit si¢ — za kazdym razem, gdy
zaproponowala to obsluga — na zestaw powickszony. Podczas realizacji
eksperymentu Spurlock przytyt jedenascie kilograméw, spozyt czternascie
kilograméw cukru i pigé kilograméw czystego tluszezu. Jego doswiadcezenie
mialo by¢ préba zwrécenia uwagi na problem, jakim jest rosngca epidemia
otylosci. Podczas krecenia filmu Spurlock nie tylko jadt w McDonald’sie,
ale takze jezdzil po catym kraju i odwiedzal miejsca zywienia zbiorowego,
miedzy innymi stoléwki dla dzieci, w ktérych serwowane byly hamburgery
i frytki, a do picia podawano napoje gazowane z duzg zawartoscig cukru
(Talko, 2004). Film Spurlocka, szeroko komentowany na calym swiecie, byt
jednym z bardziej zauwazanych gloséw w dyskusji na temat skutkéw nie-
zdrowego odzywiania. Nie dziwi wiec, ze w serialu, ktéry w zalozeniu miat
promowac okreslony — zdrowy — tryb zycia, jedzenie, ktére widz moze uznad

2 Podczas krecenia zdjg¢ do serialu Magda M. na placu Trzech Krzyzy znajdowaly si¢ trzy
modne lokale: Szpilka, Szparka i Szpulka. Ostatni z nich — Szpilka — zostal zamkniety
w 2016 roku.

3 Plac Zbawiciela ze wzgledu naliczbe lokali skierowanych do mtodych przedstawicieli wyzszej
klasy $redniej nazywany bywa zlosliwie ,placem Hipstera”. Nazwa ta byla przez
pewien czas widoczna réwniez w mapach Google’a (https://tvnwarszawa.tvnz4.pl/
informacje,news,warszawa-ma-plac-hipstera-na-mapie-google,93029.html, dostep: 30.11.2017).
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za niezdrowe, pojawia si¢ doslownie kilka razy i ogranicza si¢ do typowo
polskiej kietbasy lub karkéwki z grilla.

Poczatek xx1 wieku to w Polsce poczatek mody na zdrowe odzywianie
i odchudzanie. Zaryzykuje stwierdzenie, ze Magda M. promowaniem okre-
§lonego stylu jedzenia i aktywnosci fizycznej w fabule przyczynila sie do
umacniania tej mody. Z perspektywy czasu ,,zdrowy” sposéb odchudzania
promowany w serialu wydaje si¢ jednak anachroniczny, gdyz nawiazuje do
bardziej restrykcyjnych sposobéw odzywiania, kojarzonych z wyrzeczeniem.
Dwa lata po zakoriczeniu emisji Magdy M. ,Gazeta Wyborcza” rozpoczela
akeje ,Polacy, odwagi!”, podczas ktérej uczyla czytelnikéw i czytelniczki za-
sad zdrowego odzywiania, popularyzowala sport rekreacyjny, przedstawiala
etapy odchudzania wybranych pracownikéw Agory oraz wypromowala jeden
z portali internetowych z mozliwoscig wykupienia diety, opierajacy swoéj
program o pigé regularnie spozywanych positkéw dziennie, w zalozeniu
dopasowanych do indywidualnych potrzeb uzytkownikéw (https://vitalia.pl/
index.php/mid/42/fid/259/0dchudzanie/diety/page_id/1, dostep: 31.01.2018).
Akcja wpisala si¢ tym samym w dyskurs oporu wobec restrykcyjnych diet,
ktéry w perspektywie rosnacej mody na jedzenie staje si¢ nieodlacznym ele-
mentem dyskursu zywieniowego (Melosik, 2010: 56—57).

Poczatek xx1 wieku to réwniez rozwdj mody na kulinaria. W 1998 roku
TVP 2 rozpoczela emisje programu Podroze kulinarne Roberta Maklowicza —
jego spos6b narracji o miejscach, ktére odwiedza, oraz o potrawach, ktére
gotuje, uksztaltowal styl opowiadania o jedzeniu w polskiej przestrzeni
medialnej. Rozwija si¢ blogosfera kulinarna (powstaja blogi takie jak: Moje
wypieki, Kwestia smaku, White Plate czy Kotlet.tv, ktére funkcjonujg do dzisiaj).
Coraz czesciej adaptowane sg nowe formuly telewizyjne Iaczace programy
kulinarne z programami typu talent show (Ugofowani, TVN 2010-; Kuchenne
Rewolucje, TVN 2010~ Master Chef Polska, TVN 2012~ Top Chef, Polsat 2013-;
Hell’s Kitchen. Piekielna kuchnia, Polsat 2014—2016). Prowadzacy je kucharze
szybko zdobywaja popularnos¢ i staja sic nowymi celebrytami. Zaréwno
w blogosferze, jak i w telewizji pojawiaja si¢ formaty promujace okreslone diety
i sposoby odzywiania, na przyktad weganizm (blogi Jadlonomia i Wegan Nerd
czy program Zielona rewolucja Marty Dymek, Kuchnia+, 2015-) oraz uwazne
dokonywanie wyboréw zywieniowych (Wiem, co jem i co kupuje, TVN Style,
2010-). W ostatnich latach moda na kulinaria objawia si¢ réwniez mnogoscia
magazynéw kulinarnych i ksigzek kucharskich na kazda okazje, ogromna
popularnoscig fanpage’y i zamknigtych grup na Facebooku oraz warsztatéw
kulinarnych prowadzonych zaréwno przez wyksztalconych kucharzy, jak
i przez amatoréw (osoby, ktére rozpoczynaly swoja przygode z kulinariami
w blogosferze lub w programie telewizyjnym). Za rosngca moda podazaja
réwniez polskie oddzialy swiatowych koncernéw. W Warszawie od kilku
lat dziala Kuchnia Spotkan 1kEA, czyli miejsce, ktére mozna wynajaé — cal-
kowicie bezplatnie — i urzadzi¢ w nim spotkanie polaczone ze wspélnym
gotowaniem (http://www.ikea.com/ms/pl_pL/kuchniaspotkan/, dostep:
31.01.2018), a swoje studia kulinarne otworzyt w naszym kraju na przyktad
Whirlpool — producent sprzgtu AGD.

W zaprezentowanym przeze mnie katalogu, ktéry z pewnoscig nie jest
wyczerpujacy, kazdy znajdzie co$ dla siebie. Na Facebooku istniejg grupy do-
tyczace weganskiego zywienia, surowej kuchni, diet i zdrowego odzywiania,
ale tez takie, ktére prébuja odpowiedzieé na jedno z bardziej podstawowych
pytani: co dzi$ na obiad? Nowoscig sa grupy powiazane z blogami, do ktérych
przyjmowane sa wyselekcjonowane osoby interesujace si¢ konkretnym tematem,
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na przyklad Banda Hedonistow by Krytyka Kulinarna powigzana z blogiem
Krytyka Kulinarna, ktérej cztonkowie dzielg si¢ wrazeniami z positkéw w re-
stauracjach oraz Kuchnie Azji — restauracje, zakupy, podrize powigzana z blo-
giem Pyza made in Poland, na ktérej pojawiajq si¢ posty dotyczgce restauracji
i sklepéw azjatyckich oraz podrézy kulinarnych po Dalekim Wschodzie.

Wiarto tez zwréci¢ uwage na dajaca sic zaobserwowaé ewolucje: obecnie
wigkszo$¢ autoréw blogéw czy ksigzek kucharskich promuje szeroko rozu-
miane zdrowe wzorce zywienia, nawet jesli poczatki ich karier zwigzane
byly z innym rodzajem kuchni. Yotam Ottolenghi po dobrze przyjetej Je-
rozolimie, w ktérej znajduja si¢ przepisy z wykorzystaniem migsa, skupit si¢
na wegetarianiskich ksigzkach kucharskich (Obfitosé¢i Cala obfitosé), wpisujac
si¢ w trend méwiacy o szkodliwosci produktéw odzwierzecych. Jamie Oliver
za$, po wydaniu kilku ksiazek z przepisami z calego $wiata (w tym Jamie's

America zawierajacej tresciwe, a czasami wrecz tluste potrawy charaktery-
styczne dla kuchni amerykanskiej), zaczal promowac tak zwane superfoods
(w ksigzkach Superfood na co dzien, Gotuj zdrowo dla calej rodziny) oraz edu-
kowa¢ dzieci i mtodziez poprzez zmiane serwowanych im w szkole posil-
kéw (program Jamie’s School Dinners). Brytyjski kucharz — jak powiedzieliby
Cederstrom i Spicer — ,przemienit jedzenie w rodzaj moralnej interwencji,
stuzacej poprawie niemal kazdej spotecznej czy osobistej skazy” (Cederstrom,
Spicer, 2016: 65).

Na polskim gruncie w$réd promotoréw zdrowego odzywiania mozna
wskaza¢ cho¢by: Marte Dymek, autorke promujacego wegariskg kuchnig bloga

Jadlonomia, a nastepnie dwéch ksigzek kucharskich pod tym samym tytutem
oraz programu Zielona rewolucja Marty Dymek (do tej pory pig¢ sezonéw);
Dominike Wéjciak, laureatke programu Master Chef Polska, ktéra w swoich
kolejnych (po zakontraktowanej przez stacje TVN) ksigzkach kucharskich
promuje zdrowe produkty (Warzywo. 100 sposobow na jarzyng, Sezonowe
warzywo, Ziarno); Grzegorza Lapanowskiego, kucharza, wiasciciela studia
kulinarnego Food Lab Studio, a takze prezesa Fundacji Szkola na Widelcu,
ktéry, podobnie jak Jamie Oliver, dziala na rzecz poprawy jakosci jedzenia
w szkotach i przedszkolach (http://www.szkolanawidelcu.pl/onas/, dostep:
31.01.2018). Na uwage w tym kontekscie zastuguje takze akcja magazynu
kulinarnego ,Kukbuk” Witaty od stofu, w ktérej redaktorki czasopisma wal-
czyly o lepsza kondycje, korzystajac niekiedy ze wsparcia profesjonalnych
treneréw (https://www.kukbuk.com.pl/tag/wstaly-od-stolu/page/2/, dostep:
31.01.2018). W odpowiedzi na rosnace potrzeby dotyczace zdrowej kuchni
réwniez na blogach takich jak Moje wypieki i Kwestia smaku pojawily sig
kategorie zbierajace zdrowsze przepisy (cho¢ w tych dwéch przypadkach
autorki nie porzucily catkowicie sktadnikéw, ktére moga by¢ uznawane
za niezdrowe lub tuczgce).

Analizujac aktualny dyskurs zywieniowy, zwlaszcza w perspektywie roz-
woju mody na kulinaria, warto jednoczesnie zwréci¢ uwage, Ze ma on w sobie
sporo sprzecznosci. Z jednej strony promowane sg programy kulinarne, takie
jak MasterChef, Kuchenne Rewolucje czy Top Chef, w ktérych kucharze nie biorg
pod uwagge kalorycznosci przygotowywanych potraw. Z drugiej za$ od kilku
lat u szczytu popularnosci sa Ewa Chodakowska i Anna Lewandowska — dwie
najbardziej znane trenerki w Polsce — promujace swéj sposéb na zdrowe od-
zywianie. Cho¢ nie uzywaja one okreslenia dieta, proponujac raczej ,zmiane
nawykéw zywieniowych”, kazda z nich ma wlasny portal z mozliwoscia wy-
kupienia diety odchudzajacej, a one same czasami wprost méwig o koniecz-
nosci przejmowania kontroli nad wlasnym cialem (Chodakowska, 2017: 12).
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W jaki sposéb w gaszczu sprzecznych sygnaléw dotyczacych sposobéw
Zywienia maja poruszac si¢ niezalezne i samodzielne bohaterki seriali obycza-
jowych, ktérych twércy uznaja, ze warto promowaé wsréd widzéw aspiracje
prozdrowotne? Czy jak Agata Przybysz skoncentruja si¢ na pracy, a jedzenie
bedzie dla nich tylko jednym z wielu elementéw zycia? Czy jak Magdalena
Milowicz wejda w $cisty rezim diety?

Podsumowanie

Cho¢ emisje seriali Magda M. i Prawo Agaty dzieli zaledwie pie¢ lat, przed-
stawione w nich style zycia i problemy wyzszej klasy sredniej sa zdecydowa-
nie odmienne. W Magdzie M. dla gtéwnej bohaterki jednym z elementéw
porzadkujacych zycie jest dieta rozumiana jako sposéb dyscyplinowania
zaréwno ciala, jak i duszy; w serialu Prawo Agaty gléwna bohaterka wlasci-
wie nie zwraca uwagi na ilos¢ i jako$¢ positkéw — cho¢ zazwyczaj je satatki
i makarony, nie stroni od kanapek z bialego pieczywa, ciastek, fast foodéw
ani typowych zestawéw obiadowych skladajacych si¢ z kotleta, ziemnia-
kéw i suréwek.

W omawianych przeze mnie serialach style zycia powiazane ze stylem
jedzenia sg prezentowane w odmienny sposéb, choé¢ zasadniczo akcja obu
produkciji dzieje si¢ w podobnym §rodowisku warszawskich prawnikéw, wias-
cicieli i pracownikéw kancelarii adwokackich. Bohaterowie Magdy M. maja
duzo czasu wolnego, ktéry przeznaczaja na uprawianie sportéw, nie kupuja
jedzenia na wynos, a w restauracjach jedza tylko w wyjatkowych sytuacjach.
Bohaterowie Prawa Agaty wigkszo$¢ czasu spedzaja w kancelarii lub w sadzie,
gdy sa glodni, idg do pobliskiej kawiarni lub zamawiaja jedzenie z dowozem,
a jesli juz uprawiaja sport, to gléwnie dlatego, ze maja w tym jakis interes:
w jednym z odcinkéw Marek udaje si¢ na towarzyski trening siatkéwki dla
adwokatéw i prokuratoréw, aby dowiedzie¢ sie, ktéry z s¢dziéw orzekajacych
w interesujacej go sprawie zostal przekupiony.

Zdajg sobie sprawe, ze nie zaprezentowalam wszystkich mozliwych aspek-
téw jedzenia w omawianych przeze mnie serialach. Moja gléwna intencja
bylto wykazanie réznic pomigdzy stylami zywienia Magdy Milowicz i Agaty
Przybysz oraz zasygnalizowanie najwazniejszych tendencji w prezentowaniu
watku jedzenia w obu serialach. Przy omawianiu zwyczajow zywieniowych
Magdy Mitowicz celowo pominetam kwesti¢ objadania si¢ lodami i pop-
cornem w trudnych zyciowo sytuacjach. Po przeanalizowaniu calego serialu
stwierdzilam bowiem, ze ilustracje obzarstwa sg okazjonalne, pojawiaja si¢
wlasciwie tylko kilka razy i sg szybko rozwiazywane przez przyjaciol; dieta,
na ktorej si¢ skupitam w niniejszym artykule, towarzyszy gléwnej bohaterce
od poczatku wlasciwie do korica historii.

Po analizie roli, jaka odgrywa jedzenie w zyciu i relacjach bohateréw serialu
Magda M., chcialabym pokresli¢, ze obecnosé jedzenia jest w fabule nie tyle
zauwazalna, ile przede wszystkim znaczgca. Gléwna bohaterka przyktada do
jedzenia duzg wage, jedzenie porzadkuje jej zycie i jest dla niej wyznacznikiem
relacji spolecznych, nawet jesli sama nie zdaje sobie z tego sprawy. W seria-
lu Prawo Agaty jedzenie, cho¢ takze obecne w $wiecie przedstawionym, nie
determinuje zwyczajow ani zachowania bohateréw i jest jedynie dodatkiem
do opowiadanej historii, ktéry uprawdopodabnia ja i jej bohateréw.

Sposéb przedstawienia jedzenia w serialu Magda M. byl jednym z czyn-
nikéw kreujacych mode na zdrowe odzywianie, cho¢ z perspektywy czasu
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sposéb jedzenia gléwnej bohaterki wydaje si¢ anachroniczny. Serial Prawo
Agaty raczej odzwierciedlal okreslone trendy Zywieniowe, takie jak globa-
lizacja czy utowarowienie, jednoczesnie pozwalajac gléwnej bohaterce na
czerpanie przyjemnosci z jedzenia i nie skazujac jej na zycie w rezimie diety.
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Pozywienie. Niezbedne do zycia paliwo dla ludzkiego organizmu. Przez
dlugi czas bylo postrzegane przede wszystkim jako element zajmujacy naj-
nizsze miejsce w hierarchii potrzeb czlowieka, jako co$§ odpowiadajacego
na potrzebe podstawows, wrecz 1nstynktownan czyli potrzebq zaspokOJema
glodu ale w ostatnich latach coraz czgsae] zwraca si¢ uwage na to, ze spel-
nia ono réwniez wiele innych, mniej oczywistych funkcji. Stanow1 istotny
komponent dziedzictwa poszczegdlnych kultur, jest czgscia skladows ludzkie;
tozsamosci, zaréwno jednostkowej, jak i zbiorowej, wreszcie — towarzyszy
kazdemu osobnikowi przez cale zycie. Bardzo istotng rolg, zwlaszcza spo-
teczng, odgrywa nie tylko to, co sklada si¢ na nasze pozywienie, ale takze,
a moze nawet zwlaszcza, sam proces produkowania zywnosci, przygotowy-
wania potraw, a nastepnie ich spozywania. Czynnosci te maja wiele znaczen
symbolicznych i w sposéb zasadniczy wplywaja na relacje migdzy ludzmi.
Cho¢ jedzenie stanowi kluczowy element zycia codziennego, specjalnego
znaczenia nabiera réwniez w sytuacjach niecodziennych. A wlagnie taka
sytuacja dla wickszosci ludzi jest podréz.

Niniejszy artykul, tworzony w perspektywie multidyscyplinarnej, stanowi
prébe analizy zjawiska turystyki kulinarnej — jej przejawéw, przyczyn popu-
larnosci, a takze wartosci, jakich dostarcza uprawiajacym ja turystom — na
przykladzie wybranego dzieta filmowego. Zaktadam, ze wzrost zaintereso-
wania turystyka kulinarng wynika ze specyfiki warunkéw zycia we wspél-
czesnym $wiecie, takich jak permanentny brak czasu, réznego rodzaju presje,
a takze poglebiajacy si¢ kryzys wigzi migdzyludzkich. Turystyka kulinarna,
wpisujaca si¢ w zyskujgcg coraz wigksze grono zwolennikéw idee slow Zife’,
oferuje pewnego rodzaju ucieczke od wspomnianych probleméw, z ktérymi
zmagala si¢ takze Elizabeth Gilbert, gléwna bohaterka filmu Jedz, mddl sie,
kochaj (2010, rez. Ryan Murphy). Tym samym sceny ukazujace poszczegdlne
fragmenty jej podrézy stanowig ilustracje dla refleksji dotyczacych zjawiska
turystyki kulinarnej. Taki sposob ujecia tematu — analiza zjawiska turystyki
kulinarnej w oparciu o analiz¢ przekazu medialnego, jakim jest film o tej
tematyce — wydaje si¢ uzasadniony, poniewaz oba te elementy wzajemnie si¢
napedzaja i reprodukuja: film odzwierciedla okreslony trend, ale tez go umacnia.

Turystyka kulturowa
oraz turystyka kulinarna.
Wspoétczesne trendy

w podrézowaniu

Niezwykle dynamiczny rozwdéj turystyki na przestrzeni ostatnich lat jest
kwestig niepodwazalng. Odgrywa ona coraz bardziej znaczaca role w wielu
obszarach, migdzy innymi w sferze gospodarki, polityki i zycia spolecznego.

1 Slow life — ogélnoswiatowy ruch, ktérego celem jest zachowanie réwnowagi pomigdzy
naturalnymi potrzebami czlowieka a tym, co wymusza postep cywilizacyjny. Slow /ife
jest rozszerzeniem idei slow food, ktéra zrodzita si¢ we Wloszech w 1986 roku i zakiada
spozywanie zdrowej, naturalnej, nieprzetworzonej zywnosci, wytwarzanej przez lokalnych
producentéw. Popularyzacja idei s/ow food doprowadzila do narodzin ruchu slow /ife,
ktéry proponuje ogélnie zdrowy dla duszy i ciala sposéb zycia, w tym takie dzialania jak:
segregacja odpadéw, racjonalne zuzywanie energii, alternatywne metody wypoczynku
(slow travel), czy sprawiedliwy handel (Burgiel, 2013: 13).
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O skali zjawiska $wiadczg wyniki licznych badan. Z ostatniego raportu
Swiatowej Organizacji Turystyki Narodéw Zjednoczonych (United Nations
World Tourism Organization) — najwazniejszej instytucji zajmujacej si¢ mo-
nitorowaniem przemian zachodzgcych w turystyce — wynika, ze w latach
2014—2016 kazdego roku organizowano ponad miliard zagranicznych wyjaz-
déw turystycznych. Ze wspélczesng branza turystyczng wiaza sie réwniez
ogromne pienigdze — generuje ona obecnie okolo 10 proc. §wiatowego pro-
duktu brutto. Ze spolecznego punktu widzenia niezwykle istotny jest takze
fakt, ze w sektorze turystycznym zatrudniony jest co dziesiaty czlowiek na
$wiecie (UNWTO, 2016: 2—5).

Badacze zajmujacy si¢ zagadnieniem turystyki wyodrebniaja weigz nowe
jej typy, biorac pod uwage zréznicowane kryteria, takie jak liczba uczestnikéw
wyjazdu, stopieni jego zorganizowania, dtugos¢ pobytu, czy wreszcie —jego
cel oraz podejmowane podczas niego aktywnosci (Gaworecki, 1998: 30). Od
pewnego czasu w literaturze naukowej funkcjonuje pojecie turystyki kulturo-
wej. Pod tym szerokim terminem rozumie si¢ ,,podrézowanie, ktérego pod-
stawowym motywem jest dziedzictwo kulturowe” (Barbier, 2005: 94). Warto
podkresli¢, ze dziedzictwo kulturowe bywa pojmowane w dwojaki sposéb:

1. Dziedzictwo sensu stricto, obejmujace zabytki oraz dziela sztuki — kultura
w tym sensie jest §cisle zwigzana z historig ogélna i historig sztuki;

2. Dziedzictwo w ujeciu szerszym z uwzglednieniem elementéw takich
jak: zycie codzienne, nauka i technika (fabryki, urzadzenia), srodowisko
geograficzne (krajobrazy i ich interpretacije, sposoby uzytkowania prze-
strzeni dawniej i dzi§), literatura poswi¢cona réznym regionom, kuchnia
traktowana jako sztuka zycia i tak dalej (Barbier, 2005: 96).

Wyjazdy w ramach turystyki kulturowej zakladaja poznawanie poszcze-
gdblnych elementéw dziedzictwa kulturowego, ktére w tym kontekscie po-
strzega si¢ przez pryzmat drugiego, szerszego znaczenia. W zwigzku z tym,
Ze pojmowana w ten sposob kategoria dziedzictwa kulturowego jest niezwykle
pojemna, turystyka kulturowa charakteryzuje si¢ duzym zréznicowaniem
i mozna w jej obrebie wyrézni¢ pewne podtypy.

Zgodnie z przytoczonym powyzej podejsciem, jako istotng czes¢ skladowsg
dziedzictwa kulturowego z pewno$ciag mozna postrzega¢ kulinaria, a wigc
miedzy innymi potrawy i zwyczaje zywieniowe typowe dla danej zbioro-
wosci. Stanowig one tym samym istote i podstawe rozwoju jednej z form
turystyki kulturowej, okreslanej mianem turystyki zywnosci (food tourism),
turystyki gastronomicznej (gastronomic tourism) lub turystyki kulinarnej
(culinary tourism) (Kowalczyk, 2008). Na poziomie ogélnym definiuje si¢ ja
jako ,przedsigwzigcie o charakterze turystycznym, w ktérym istotng czescia
programu lub decydujacym motywem podjecia podrézy jest skorzystanie
z oferty kulinarnej kraju lub regionu” (Mikos von Rohrscheidt, 2008: 17).
Lokalna kuchnia jest czyms, co w wielu turystach wzbudza duzg ciekawosé
oraz cheé poznania. Stanowi ona forme kultywowania wieloletnich tradycji
funkcjonujacych w odwiedzanym miejscu, jednoczesnie jest sposobem na
jego promowanie, na przykiad za pomoca popularyzowania wytwarzanych
tam produktéw, plonéw tamtejszego srodowiska naturalnego, a takze technik
kulinarnych czlonkéw miejscowej ludnosci. Spozywanie positkéw jest nato-
miast tlem dla toczgcego sie tam zycia spolecznego, ktérego turysta, chocby
przez chwilg, pragnie stac si¢ cze¢scia, gdyz daje mu to poczucie prawdziwego
poznania odwiedzanych miejsc oraz specyfiki zycia ich mieszkaficéw. Zdaje
sie wigc, ze turystyka i kultura kulinarna zaczety w pewnym momencie by¢
ze sobg nierozerwalnie zwigzane. A moze bylo tak od zawsze, ale dopiero
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niedawno zaczeto tak naprawde zdawacd sobie sprawe zaréwno z przyczyn,
jak i konsekwencji takiego stanu rzeczy, a w nastepstwie tego — dokltadniej
bada¢ ten zwigzek?

Za pierwsze wyjazdy o charakterze turystycznym, a zatem pierwowzor dla
wspolczesnej turystyki, uznaje si¢ tak zwane grand tours, czyli bardzo popularne
w xv1I1 wieku wéréd mlodych arystokratéw i intelektualistéw angielskich

[...] wyjazdy na kontynent (gtéwnie do Francji, Niemiec
i Wioch), odbywane przez nich w celach poznawczych i dla
rozrywki. Wsréd szlachty i zamoznego mieszczanstwa
wyjazdy te traktowane byly jako wazny element ksztat-
cenia i wychowania mlodych ludzi, a cztowiek ktéry nie
odbyl grand tour — wedlug é6wezesnych opinii — nie mégt
by¢ uwazany za osobg wyksztalcona. (Alejziak, 2000: 16)

Podréze te stuzyly wiec gtéwnie nabywaniu wiedzy o §wiecie, obcowaniu
z kultura i sztukg, poszerzaniu horyzontéw myslowych oraz nabieraniu do-
brych manier. Zdaniem polskiej badaczki turystyki Malgorzaty Durydiwki
grand tours zawieraly juz w sobie pewne elementy wspélczesnej turystyki ku-
linarnej —jednym ze sposobdw realizacji celéw tych wypraw byto zwiedzanie
winnic, branie udzialu w winobraniu, poznawanie procesu produkeji wina
oraz jego degustowanie (Durydiwka, 2013). Inna polska znawczyni tematyki
turystycznej Ewa Czarniecka-Skubina zauwaza wrecz pewne podobieristwa
pomiedzy arystokratami odbywajacymi grand tours a wspélezesnymi enotu-
rystami® (Czarniecka-Skubina, 2015: 26).

Od czaséw grand tours turystyka bardzo mocno ewoluowala, réwniez pod
wzgledem roli, jaka w czasie wyjazdéw dla wigkszosci turystéw odgrywa je-
dzenie. Tego typu podréze bardzo czgsto traktuje si¢ jako odpoczynek od
rutyny i codziennych obowiagzkéw, w tym réwniez od samodzielnego przygo-
towywania pozywienia. Spozywanie positkéw w miejscowych restauracjach
stanowi wigc niejako kolejng, dostarczajaca przyjemnosci i poczucia odprezenia
atrakcje wyjazdu. Niektérzy turysci idg jednak o krok dalej — poznawanie
i degustowanie nowych, typowych dla innych regionéw $wiata produktéw
i potraw stanowi dla nich cel sam w sobie. Dla tych os6b jedzenie nie jest wigc
elementem dodatkowym, obecnym przy okazji odwiedzania nowych miejsc
niejako mimochodem, ale stanowi gléwny powéd wyruszenia w podréz.
Nie ulega watpliwosci, ze tego typu motywacje stajg si¢ coraz powszechniejsze,
gdyz niszowa forma turystyki, jaka poczatkowo byla turystyka kulinarna,
w ostatnim czasie przeksztalcila si¢ w bardzo popularny trend, wyznacza-
jacy strategie rozwoju branzy turystycznej oraz generujacy ogromne zyski.
Ze wzgledu na wspomniang dynamike zmian, warto docenié¢ potencjal tury-
styki kulinarnej i poswieci¢ jej uwage, poddajac to zjawisko glebszej refleksii.

Polscy badacze, autorzy ksiazki Turystyka kulinarna, proponuja duzo
bardziej szczegétows od tej przytoczonej we wezesniejszej czesci tekstu,
a jednoczesnie nadal niezwykle pojemng definicje:

Turystyka kulinarna jest tematycznym podrézowaniem
w celu poznawania lokalnych, regionalnych i narodowych
surowc6w, produktow zywnosciowych, a takze tradycyjnych

2 Od pojecia enoturystyka, czyli turystyka winiarska — pierwszy czlon nazwy pochodzi
z greckiego stowa oinos, oznaczajacego wino.
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potraw w przestrzeni turystycznej zaréwno obszaréw wiej-
skich, jak i miejskich. Ten rodzaj turystyki przynosi sa-
tysfakeje jej uczestnikom poprzez czerpanie przyjemnosci
z mozliwosci osobistego doswiadczania nowych smakéw
i zapachéw oraz wracania do tych juz wezesniej pozna-
nych. Odbywa si¢ to poprzez udzial w wydarzeniach ku-
linarnych, przemierzajac szlaki kulinarne, odwiedzajac lo-
kale gastronomiczne, zwiedzajac muzea ukierunkowane
na sztuke kulinarng, podpatrujac procesy technologiczne
w zakladach przetwérstwa spozywczego, jak i w trakcie
nauki sporzadzania konkretnych specjatéw kulinarnych.
(Wozniczko, Jedrysiak, Ortowski, 2015: 12)

W mysl takiego rozumienia, turystyki kulinarnej nie nalezy ogranicza¢ do
standardowej konsumpcji dani czy trunkéw znajdujacych sie w ofercie gastro-
nomicznej odwiedzanych miejsc. Jej istotnym elementem jest rtéwniez miedzy
innymi uczestnictwo w réznego rodzaju zorganizowanych wydarzeniach
o tematyce gastronomicznej (takich jak festiwale, warsztaty oraz targi zyw-
nosci), a takze zwiedzanie zwigzanych z jedzeniem przestrzeni, ktérych wiele
tworzonych jest specjalnie z myslg o turystach (na przyktad szlaki kulinarne
czy muzea). Notowany w ostatnich latach niezwykle dynamiczny przyrost
liczby tego typu miejsc i inicjatyw §wiadczy o tym, ze wsréd turystéw istnieje
potrzeba zdobywania i poglebiania kulinarnej wiedzy i odkrywania nowych
doznari smakowych (Couto, Pimentel, Ponte, 2015). Wystepowanie tego zja-
wiska niemalze na calym $wiecie jest dowodem na to, ze faczenie podrézy
z zainteresowaniami zwigzanymi z jedzeniem to tendencja o globalnym zasi¢gu.

Motyw podrozy
| jedzenia w filmie

Woyodrebnienie, a takze wzrost popularnosci turystyki kulinarnej staly sie
tematem powszechnej dyskusji. Ta — poczatkowo dos§é niszowg — forma tu-
rystyki kulturowej zainteresowali si¢ takze twércy filmowi, obierajacy ja za
temat swoich filméw. Wsréd rezyseréw siegajacych po zestawienie motywu
jedzenia i podrézy trzeba wymienic z pewnoscig Lassego Hallstroma, twérce
Czekolady (2004), Polowu szczgscia w Jemenie (2011) oraz Podrézy na sto stép
(2014). Inne filmowe przyktady tego typu to choéby Pod storicem Toskanii (2003,
rez. Audrey Wells) oraz Dotyk smaku (2003, rez. Tassos Bulmetis).

Cecha wspdlng dla wickszosci wymienionych wyzej produkeji jest to, ze
watki dotyczace podrézy i jedzenia polaczone s3 w nich wedtug podobnego
schematu. Poznajemy bohatera, ktéry na skutek réznych zyciowych pery-
petii znajduje si¢ nieoczekiwanie w obcym dla siebie miejscu. Nagta zmiana
srodowiska zazwyczaj nie jest tatwa. W trudnych okolicznosciach okazuje
si¢, ze umiejetnosci kulinarne, jakie posiada bohater (na przyktad gotowanie,
pieczenie, produkowanie zZywnosci), pomagaja mu, cho¢ nie bez przeszkéd,
zaadaptowac si¢ do nowych warunkéw, przekonac do siebie czlonkéw spotecz-
nosci, a w efekcie — stac si¢ jej czgscia. Filmy oparte na tego typu schemacie
fabularnym dotycza najczesciej migracji statych lub przynajmniej dlugotrwa-
tych, a bohater jest tym, ktéry przyrzadza jedzenie, prébujac w ten sposéb
zjednaé sobie ludzi i zapozna¢ ich z elementami wlasnej kultury.
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Nieco inng histori¢ opowiada film Ryana Murphy’ego pod tytulem Jedz,
mddl sig, kochaj. Produkcja, przez wiele portali filmowych klasyfikowana
jako melodramat, powstala na podstawie autobiograficznej ksiazki autor-
stwa amerykaniskiej pisarki Elizabeth Gilberts. Gléwna bohaterka wiedzie
zycie, o jakim marzy niejedna kobieta — ma przystojnego meza, oddanych
przyjaciot oraz satysfakcjonujaca pracg. Mimo to nie czuje si¢ spelniona.
Niespodziewanie podejmuje wige decyzje o rozwodzie z me¢zem, ktéry zaczal
coraz bardziej naciska¢ na nig w kwestii posiadania potomstwa, a nast¢pnie,
po krétkotrwalym i burzliwym romansie ze sporo mlodszym mezczyzng,
postanawia wyruszy¢ w podréz, by poszukaé¢ odpowiedzi na pytanie ,kim
jestem?”, a takze odnalez¢ szczgécie. Celem jej wyprawy sa trzy odlegle kra-
je — Wtochy, Indie oraz Indonezja, a pobytowi w kazdym z nich odpowiada
w spos6b symboliczny jeden czlon tytutu.

Jedzenie jako rekwizyt

Cho¢ jedzenie stanowi wazny element na kazdym etapie ukazanej w fil-
mie podrézy, zdecydowanie najwigcej uwagi temu aspektowi poswigcono,
ukazujac pobyt Elizabeth Gilbert w pierwszym z odwiedzanych krajéw,
czyli we Wioszech. Wiloskie przysmaki pojawiajg si¢ od samego poczatku
jej wyjazdu i towarzyszg zawarciu pierwszej znajomosci na obczyznie — pod-
czas zamawiania kawy w zatloczonej kawiarni bohaterka poznaje Szwedke
o imieniu Sofi. Kobiety, wymieniajac z poczatku kilka grzecznosciowych
zdani i delektujac si¢ wspélnie typowymi dla tego kraju ciastkami o nazwie
napoleonki, wkrétce nawigzuja bliska relacje. Rozumiejac przeszkody, jakie
napotyka we Wloszech osoba wychowywana w innej kulturze, Sofi prébuje
pomdc Elizabeth odnalez¢ si¢ w obcym $rodowisku. W tym celu zapoznaje
ja z Giovannim — rodowitym Wtochem, ktéry ma wesprze¢ Amerykanke
w nauce jezyka. Lekcje wloskiego odbywaja si¢ w restauracji, towarzyszg
im smakowicie wygladajace dania oraz kieliszki pelne schlodzonego wina.
Analizujac sposéb ukazania poczatkowego etapu procesu aklimatyza-
¢ji Elizabeth w obcym kraju, mozna dojs¢ do wniosku, ze jedzenie zostalo
w tej czescl filmu przedstawione jako pewnego rodzaju rekwizyt, element
bedacy pretekstem do nawigzywania nowych kontaktéw, przetamywania
tak zwanych pierwszych lodéw. Niczym w teorii dramaturgicznej Ervinga
Goftmana, wspomniani bohaterowie wcielajg si¢ w przypisane im role — za-
gubionej przyjezdnej, obytej juz nieco we Wloszech pomocnej przyjaciétki
oraz nauczyciela, a zarazem przewodnika (Goffman, 1997). Jak to cz¢sto bywa
w przypadku zawierania nowych znajomosci, pierwszym kontaktom towarzyszy
nieco niezr¢czna atmosfera, a wszyscy uczestnicy starajg si¢ zaprezentowac
w jak najlepszym swietle. Tymczasem scenerig wspomnianej gry aktorskiej
saw tym przypadku gléwnie wypelnione wloskimi przysmakami kawiarnie
irestauracje. Ponadto jedzenie zdaje si¢ réwniez idealnym tematem rozméw

3 Elizabeth Gilbert — urodzona w 1969 roku w Watrebury w Connecticut amerykanska
pisarka, publikujgca teksty migdzy innymi w magazynie ,cQ”. Jej artykuly uzyskaly trzy
nominacje do National Magazine Award. W wicku trzydziestu lat postanowila porzuci¢
dotychczasowe zycie i wyruszy¢ w dwunastomiesieczng podréz, podezas ktérej opisywata
swoje doswiadczenia, by po powrocie opublikowa¢ je w formie ksigzki. Na podstawie jej
przezy¢ powstalty dwie autobiografie: Jedz, médl sig kochaj (2006) oraz kontynuacja I ze Cig
nie opuszczg... czyli love story (2010). Jest autorkg wielu powiesci, takich jak Oszatni taki

Amerykanin (2011), Botanika duszy (2014) czy Wielka magia (2016) (https://www.rebis.com.
pl/pl/elizabeth-gilbert,a270.html, dostep; 9.01.2018).
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podczas spotkan nieznajacych sie ludzi — jest to temat przyjemny, a zarazem
neutralny, bezpieczny. Zatem z poczatku, w scenach, w ktérych Elizabeth
dopiero zaczyna poznawaé¢ Wlochy oraz zawiera¢ pierwsze znajomosci, spo-
zywanie potraw stanowi niejako tlo dla toczacych si¢ wydarzen, naturalng
czynno$¢, do ktérej jednakze nie przywiazuje sie zbyt duzej wagi. Mimo
to jego obecnos¢, a takze umiejscowienie toczacych sie wydarzeri gléwnie
w lokalach gastronomicznych $wiadczg z jednej strony o istotnej roli jedze-
nia w kulturze wloskiej, a z drugiej — sygnalizuja, ze w dalszej czesci filmu
bedzie ono mialo duze znaczenie dla fabuly.

Jedzenie jako spoiwo

Zdecydowanie wigksza role jedzenie zaczyna odgrywaé w momencie, kiedy
bohaterka czuje si¢ juz swobodniej wéréd nowych znajomych i obcego do nie-
dawna srodowiska. Wkrétce Amerykanka poznaje spora grupe oséb, ztozong
z przyjaciél i cztonkéw rodziny Giovanniego oraz Sofi. Ich wspélne spotkania
odbywaja si¢ zawsze przy suto zastawionym stole — niekiedy nowi znajomi
goszczg Elizabeth w swoich domach, przyrzadzajac dla niej tradycyjne wlo-
skie potrawy, innym razem spotykajg si¢ wszyscy razem w restauracji, gdzie
zamawiajg wiele réznych dan, chege sprébowaé jak najwiecej pozycji z menu.
Podczas tych spotkari dyskutuja na wazne zyciowe tematy, przekazuja sobie
wzajemnie wiedzg¢ na temat swoich kultur, ale tez poswigcaja duzo uwagi
spozywanemu jedzeniu — delektujg si¢ nim, zastanawiaja si¢ nad jego rola
w zyciu, afirmujg je. W ten sposéb nowi przyjaciele uczg Elizabeth w prak-
tyce wloskiej wersji wspomnianej juz idei slow /ife — ich Zyciowej filozofii
okreslanej terminem dolce farniente, co przetlumaczy¢ mozna jako stodkie
nicnierobienie.

Jedzenie w tym przypadku pelni wige funkcje spoiwa taczacego ludzi
z réznych zakatkéw swiata, wychowywanych w odmiennych kulturach,
o réznych pogladach, charakterach i temperamentach. Podczas spozywania
positkéw réznice nie zanikajg ani nie przestaja si¢ liczy¢. Wrecz przeciwnie —
ujawniajg si¢, sktaniajac wspéibiesiadnikéw do wzajemnej nauki i uwaznosci
na drugiego czlowieka. Przy okazji wspélnego przygotowywania, a nastgp-
nie spozywania jedzenia nastepuje dyfuzja kulturowa, ktéra w socjologii
definiowana jest jako ,przenoszenie elementéw jednej kultury do drugiej na
drodze zapozyczen” (Budyta-Budzyniska, 2013: 108). Owa dyfuzja ,ma na ogét
charakter selektywny — pewne elementy obcej kultury ulegaja odrzuceniu,
bo nie sg zgodne z jadrem danej kultury, inne elementy sa za to przyswajane
i adaptowane” (Budyta-Budzyriska, 2013: 109). Elizabeth chlonie nie tylko
wloskie smaki, ale tez wloska mentalnos¢, zwyczaje i sposoby funkcjonowania
w codziennym zyciu. Spedzajac czas z Wlochami i podpatrujac ich w kuchni,
oprécz nawykéw i jezyka werbalnego kobieta uczy si¢ takze jezyka ciala, sym-
bolicznych gestéw, z ktérych wiele uzywanych w tym kraju dotyczy wiasnie
jedzenia. Ich znajomo$¢ wplywa na przyswajanie przez Elizabeth wloskich
kodéw kulturowych, czyli ,nieswiadomie przypisywanych znaczen, ogélnych
definicji tego, jak w tamtejszej kulturze postrzegane sa poszczegdlne zjawiska
czy obiekty” (Rapaille, 200r1: 34). Wzajemna znajomosé¢ kodéw kulturowych
wisréd towarzyszy sprzyja szczegélnemu rodzajowi komunikacji, jakim jest
komunikacja migdzykulturowa. Niewspéimierno$¢ komunikacji zachodzacej
pomiedzy przedstawicielami w obrebie jednej kultury i komunikacji migdzy-
kulturowej w sposéb trafny puentuje Magdalena Banaszkiewicz:
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[...] niewatpliwie cecha réznicujaca komunikacje mig-
dzykulturows od komunikacji kulturowej jest stopien
obcosci uczestnikéw procesu komunikacyjnego. Do aktu
komunikacyjnego kazdy wnosi bagaz indywidualnych
doswiadczen, znaczen, senséw, oczekiwan 1 zamiaréw.
Moga one stanowi¢ przeszkode, albo okoliczno$¢ sprzy-
jajaca powodzeniu komunikacji. Dodatkowa trudnosé
pojawia sie wraz z odmiennymi kulturami — réznigcymi
partneréw komunikacji, raczej dzielacymi niz taczacymi.
(Banaszkiewicz, 2012: 54)

Pomimo widocznych réznic pomiedzy urodzong w Ameryce Elizabeth i ro-
dzing Giovanniego, podczas pobytu kobiety w tym kraju udalo im si¢ nie tylko
komunikowa¢ ze soba, ale wrecz mocno zaprzyjazni¢. Nawiazali oni wiezi
spoleczne, ktére definiuje si¢ jako ,fakt uzaleznienia si¢ badz zjednoczenia
si¢ czlonkéw danego zbioru ludzi wokél okreslonych wartosci czy petnionych
funkgji spotecznych” (Turowski, 2001: 83). Jedzenie i zwigzane z nim czynnosci,
takie jak wspélne gotowanie, pozwalaja stworzy¢ pewnego rodzaju przestrzeri
czy warunki sprzyjajace nawigzywaniu nowych znajomosci, a nast¢pnie za-
cie$nianiu wigzi spolecznych i budowaniu glebszych relacji miedzyludzkich.
Mozna w tym kontekscie zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze turystyka kulinarna
to turystyka spotkari i kontaktéw spolecznych; w tej formie podrézowania
w sposéb szczegdlny liczy si¢ drugi czlowiek — ten, ktéry przyrzadza dla nas
positek, ktéry spozywa go wraz z nami lub ktérego my karmimy.

Przygotowywanie potraw z myslg o innych, karmienie ich — to archaiczny
wrecz sposéb na wyrazanie uczud takich jak mitos¢, troska czy wdzigeznosé.
Dlatego tez, gdy nadszed! czas pozegnan, Elizabeth postanowila podzicko-
wac swoim nowym przyjaciolom, przyrzadzajac typowa w jej kraju potrawe
z indyka i zapoznajac ich z tradycja Swieta Dzigkczynienia. Wymiana do-
$wiadczen, nowo nabyta wiedza czy cho¢by sam kontakt z pewnego rodzaju
innoscig to czgsto okazja do poszerzenia horyzontéw myslowych i dobra
lekcja tolerancji. Dla Elizabeth chwile te byly szczegélnie istotne, gdyz, jak
wiadomo, wiedza na temat innych nierzadko przynosi nam jednoczesnie in-
formacje o nas samych, a przeciez wlasnie ten cel przyswiecal jej w momencie,
kiedy decydowala si¢ wyruszy¢ w swoja podréz.

Jedzenie jako przyjemnosc¢

Przytoczone powyzej sceny, oprécz udzialu jedzenia, charakteryzowaly sie
takze obecnoscig innych 0séb w otoczeniu Elizabeth. Dodatkowych znaczer
nabieralo natomiast spozywanie przez nig potraw w samotnosci. Najbardziej
wymownym i przepelnionym symbolicznymi znaczeniami ujeciem jest to,
w ktérym siedzaca przy stoliku jednej z restauracji bohaterka delektuje sie
samotnie wloskim spaghetti, popijajac je bialym winem. Cho¢ moment ten
pozbawiony jest dialogéw, widz nie ma watpliwosci, ze kobieta przezywa
wlasnie chwile szczedcia i pragnie, aby trwala ona jak najdtuzej. Towarzy-
szy jej podniosly, uroczysty, wrecz zmystowy nastréj. Warto zwrécic¢ uwage,
ze stowo zmyslowy nie jest pojeciem jednoznacznym. Okreslane jest nim
przede wszystkim to, co w rézny sposéb oddzialuje na zmysty, aczkolwiek
odnosi si¢ ono réwniez do doznan stricte erotycznych. Akt jedzenia zostat
w filmie przedstawiony jako co$ zmyslowego w obu tych znaczeniach. Scena
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delektowania si¢ makaronem we wloskim lokalu w sposéb szczegdlny uka-
zuje, ze jedzenie, a takze caly pobyt we Wloszech, jest w zyciu Elizabeth
wydarzeniem niezwykle multisensorycznym. Kobieta spozywa swoje danie
powoli, bawigc si¢ tym. Oglada je, wacha, smakuje. Oddziatujacych na zmysty
doznari dostarcza jej rtéwniez otoczenie — cieple promienie storica oraz gwarna
wloska ulica, pelna koloréw i ksztaltéw. W pewnej chwili Elizabeth zauwaza
znajdujacy si¢ tuz obok restauracji parg, zlaczona w namigtnym pocatunku.
Przez krétka chwile przyglada sie tym mtodym ludziom, po czym od razu
wraca do jedzenia, a na jej twarzy pojawia si¢ promienny usmiech.

Spozywanie wyjatkowo smacznego positku bez watpienia potrafi przyniesé
hedonistyczng wrecz przyjemnoséé. Z przywolanej powyzej sceny wynika,
ze moze ona nawet by¢ poréwnywalna do przyjemnosci, jakg daje okazywa-
nie sobie czulosci i cielesny kontakt z drugim czlowiekiem. W przypadku
Elizabeth dochodzi do tego jeszcze pewnego rodzaju spelnienie, poczucie
bycia we wlasciwym miejscu, pogodzenie si¢ z wlasng sytuacja. Cho¢ na-
dal cierpi z powodu swoich wezesniejszych trudnych doswiadczen i bardzo
pragnie milosci, wydaje si¢, jakby wlasnie zdala sobie sprawe z tego, ze ist-
niejg réwniez inne Zrédla radosci, ktére na tym etapie zycia sg jej dane. We
Wioszech kobieta przekonala sig, ze pozytywne chwile mozna przezywaé
réwniez samotnie, bez innych ludzi, od towarzystwa ktérych byta wezesniej
uzalezniona. I cho¢ sama umiejetnos¢ cieszenia si¢ jedzeniem nie gwarantuje
jeszcze pelnego szczescia, jest ona z pewnoscig jego waznym elementem, co
sygnalizuje juz sam tytul filmu, pomyslany najprawdopodobniej jako pewne-
go rodzaju gotowa recepta oraz préba odpowiedzi na poczatkowe zagubienie
i zadawane przez Elizabeth samej sobie pytania.

Przyjemnos¢, jaka daje nam delektowanie si¢ jedzeniem, miewa jednak tak
zwane drugie dno. Bywa, ze przybiera postac guilty pleasure, czyli przyjemno-
$ciwstydliwej (Bataille, 1998). Interpretujac zachowanie, a przede wszystkim
mimike Elizabeth podczas sceny, w ktérej delektuje si¢ ona spaghetti, mozna
odnie$¢ wrazenie, ze chwilami ma wyrzuty sumienia, Ze przynosi jej to az taka
rozkosz. Niesmialy usmiech, zawstydzenie malujace si¢ na twarzy, ukradkowe
rozgladanie si¢c dookota — §wiadczg o tym, ze kobieta nie chcialaby, aby ktos
w tym momencie na nig patrzyl. Szybko jednak porzuca swe rozterki i daje
si¢ ponie$¢ milemu uczuciu, jakiego dostarcza jej konsumowanie dania. Tym-
czasem dobitniejszym, réwniez zaprezentowanym w filmie dowodem na to,
ze jedzenie wigze si¢ czasami z poczuciem winy, jest zachowanie Sofi. Gdy
jedzie z gléwna bohaterka na wycieczke do Neapolu, gdzie maja skosztowacé
stynnej pizzy, nagle dopadaja ja wyrzuty sumienia. Zwigzane sa one z jej
wygladem, a konkretnie — tak zwanymi nadprogramowymi kilogramami.
Kobieta nie$mialto dzieli si¢ swoimi zmartwieniami z przyjaciétka. Elizabeth
ucina jednak jej narzekania, stwierdzajac: ,Jestes w Neapolu. Twoim moral-
nym obowigzkiem jest zjes¢ pizzg! [...] Najwyzej kupimy wigksze jeansy”.
Po takim argumencie, Sofi kapituluje. Cho¢ przedstawiong sytuacj¢ nalezy
oczywiscie traktowac z przymruzeniem oka, jedzenie jako przyjemnosé
wstydliwa bywa w realnym zyciu prawdziwym problemem. W filmie zostal
on jedynie zasygnalizowany, gdyz obie bohaterki, pomimo poczatkowego
wahania przed zjedzeniem wloskich przysmakéw, szybko ulegaja pokusie
i nie niesie to za sobg zadnych powaznych konsekwenciji.

Jedzenie, oprécz znaczacej roli, jakg odgrywa z perspektywy stosunkéw
miedzyludzkich, ma réwniez wielka moc na poziomie jednostkowym. Stanowi
czesto wazny element tozsamosci, konstytuujacy miejsce czlowieka w $wiecie,
w relacjach z innymi oraz z samym soba (Golka, 2006: 12). Potrafi dostarczy¢
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wyjatkowych, multisensorycznych doznari. Bywa jednak réwniez zrédlem
poczucia winy i wyrzutéw sumienia. Z wielosci funkcji, jakie pelni dla nas
poiywienie w filmie Jedz, mddl sig, kochaj zostala ukazana jedynie pewna
cze$é. Wyb1eran1e produktéw, przygotowywanie potraw, a przede wszystkim
ich spozywanie to do§wiadczenia nieskoriczenie réznorodne. W przypadku
turystéw kulinarnych — do ktérych nalezy Elizabeth Gilbert — poznawanie
tego bogactwa jest nagrodg za otwarto$¢ na nowe doswiadczenia i podjecie
trudu wyjscia z wlasnej strefy komfortu.

Zakonczenie

Podréze i jedzenie to polaczenie, na ktdre w ostatnim czasie zwracaja uwage
rézne branze, takze filmowa. Wigkszo$¢ produkeji podejmujacych ten watek
opowiada jednak historie dotyczace trwatych migracji i odbywajacych sie
w zwiazku z nimi dyfuzji kulturowych. Niewiele obrazéw ukazuje natomiast
zdobywajacg coraz wigksza popularnosé forme podrézowania, jaka jest tu-
rystyka kulinarna. Jednym z wyjatkéw jest film Jedz, mddl sig, kochaj, bedacy
przedmiotem analizy w niniejszym tekscie. I cho¢ co do wartosci samego
filmu, a zwlaszcza dopracowania scenariusza oraz poziomu gry aktorskiej,
zdania s3 mocno podzielone, nie mozna mu odmowié tego, ze przedstawia
histori¢ wspélczesnej turystki kulinarnej, afirmujacej jedzenie i §wiadome;j,
Ze jest ono waznym elementem zycia.

Historia Elizabeth Gilbert ukazana w filmie Jedz, mddl sig, kochaj potwier-
dza, a zarazem w pewnym stopniu tlumaczy rosnacg popularnos¢ turystyki
kulinarnej. Bohaterka zdecydowala si¢ wyruszy¢ w podréz, poniewaz czula
si¢ zmeczona swoim dotychczasowym zyciem, przyttoczona obowigzkami
zawodowymi oraz niespelniona w malzenstwie, w ktérym tkwila od lat.
Odwiedzila trzy kraje i w kazdym z nich odnalazla cos, czego dotychczas
jej brakowalo. W Indiach byla to umiejetno$é koncentracji i skupienia, kté-
re sprawily ze poczula si¢ bardziej uduchowiona i zaczela lepiej rozumieé
wlasne potrzeby; w Indonezji poznata mezcezyzne, z ktérym polaczylo ja
wyjatkowe uczucie. We Wloszech natomiast kobieta nauczyla si¢ czerpac¢
przyjemnos¢ z jedzenia, zyskujac przy tym nowych przyjaciél i wiedze¢ na
temat innej kultury. Ze swojej podrézy powrdcita wige bogatsza w doswiad-
czenia i umiejetnos¢ odnajdywania radosci w prozaicznych czynnosciach, do
ktérych dotad nie przywigzywata wagi.

Wsréd nielicznych filméw, w ktérych réwniez pojawia si¢ watek tury-
styki kulinarnej, mozna wskazaé¢ obraz Woody'ego Allena Vicky, Christina,
Barcelona (2008) oraz Paryz moze poczekac (2017) w rezyserii Eleanor Coppoli.
W ich fabule roztozenie akcentéw pomigdzy motywami jedzenia i podrézy
jest jednak mniej zbilansowane, ewidentnie zachwiane na korzy$¢ podrézy,
w zwigzku z czym produkcje te nie pokazujg funkeji, jakie pelni w naszym
zyciu jedzenie w sposéb tak wyrazny, jak zostalo to ukazane w filmie Jedz,
madl sig, kochaj.

Na gruncie polskiej kinematografii jak na razie prézno szuka¢ filmu o po-
dobnej tematyce. Nie oznacza to jednak, ze w naszym rodzimym przemysle
filmowo-telewizyjnym w ogéle nie poswigca si¢ uwagi mariazowi podrézy
ijedzenia. Wrecz przeciwnie, trend ten z powodzeniem zadomowil si¢ u nas
w postaci licznych i cieszgcych sie duzg popularnoscia kulinarnych progra-
méw telewizyjnych, ktérych format, oprécz gotowania przed kamera, zaktada
takze odwiedzanie miejsc, z ktérych wywodza si¢ przygotowywane potrawy
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oraz przyblizanie widzom ich historii*. Dziwi natomiast brak zaintereso-
wania tematem turystyki kulinarnej wéréd twércéw filmowych. By¢ moze
przedstawienie w sposéb interesujacy tego silnego trendu we wspélczesnej
turystyce na duzym ekranie stanowi interesujacy pomyst na przysztosé dla
polskiej kinematografii.
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W niniejszym tekscie pragne przyjrzec si¢ zjawisku kanibalizmu w kinie,
zwracajac przede wszystkim uwage na jego szeroki potencjal symboliczny.
W tym celu zaproponuje krétki szkic pozwalajacy nakresli¢ filmowe oblicza
antropofagii, dajace si¢ traktowac jako umowny kod spoleczny, ktéry widz
moze odszyfrowywac za pomocg rozmaitych narzedzi interpretacyjnych.

W kuchni z kanibalem

Kanibalizm jest jedng z najbardziej napietnowanych praktyk kulturowych,
a jednoczes$nie stanowi najwazniejsze tabu pokarmowe. Sigmund Freud w 7o-
temie i tabu wyodrebnia dwa zakazy kulturowe, ktérych nieprzestrzeganie
w jego przekonaniu eliminuje czlowieka z grona istot ucywilizowanych — sg
nimi kazirodztwo i kanibalizm (za: Thomas, 1991: 166). W obliczu tego faktu
zrozumiale jest, Ze — jak czytamy w ksigzce Trup. Od biologii do antropolo-
gii — ,przekroczenie takiego zakazu okazuje si¢ mozliwe jedynie w ramach
$cisle okreslonej rytualizacji. W przypadku kanibalizmu wynikajacego z ko-
niecznosci, niezbedne staje si¢ stworzenie uniewinniajacej regulacji” (Tho-
mas, 1991: 166). Autor tekstu odnosi si¢ do wydarzen z poczatku lat 70. xx
wieku, kiedy doszlo do katastrofy lotniczej Urugwajskich Si Powietrznych
w Andach. Czgsci zalogi udalo sie przezy¢ w wysokich gérach kilka tygodni
dzigki temu, ze zdecydowali si¢ zywi¢ cialami zmarlych wspétpasazeréw.
Powzigli jednak uprzednio ,uroczyste zobowigzania: nie zjadaé cial kobiet
lub krewnych, poddac sie scistej dyscyplinie, nie znajdowaé w tym zadnej
przyjemnosci” (Thomas, 1991: 166).

W niniejszym tekscie nie bedzie mnie interesowac antropofagia realna, ale
wylacznie antropofagia widziana jako konstrukt teoretyczny o okreslonych
konotacjach kulturowych, mogacy znajdowac realizacje w dzietach sztuki.
Taki rodzaj detabuizacji wymaga wstepnego zaniechania postawy oceniajacej,
z czym wigze si¢ wylaczenie kanibalizmu poza obszar pigtnujacego go tabu
symbolicznego (zasady moralne) oraz emocjonalno-psychologicznego, odnosza-
cego sie miedzy innymi do kategorii wstretu. Wstret nie jest bowiem kategoria
biologiczng, ale kulturows, a jego postacia ,najprawdopodobniej najbardziej
podstawowg i archaiczng” jest obrzydzenie do jedzenia (Kristeva, 2007: 9).

Od Mary Douglas dowiadujemy sig, ze ,kategorie pokarmowe koduja
wydarzenia spoteczne” (Douglas, 2007b: 335). W zwiazku z tym filmowy
kanibalizm jako no$nik znaczenia daje si¢ odszyfrowac zaréwno na poziomie
fabularnym — ludozerstwo jako kod determinujacy relacje migdzy bohatera-
mi — jak i w przestrzeni pozadiegetycznej — jako metaforyczny komunikat
wysylany przez rezysera (nadawcg) do widza (odbiorcy). Owemu dekodowaniu
przystuzy¢ si¢ moze koncepcja wywiedziona z badan Claude’a Levi-Straussa.
Opisana przez francuskiego antropologa teoria tréjkata kulinarnego wprowadza
podzial jedzenia na trzy kategorie: surowe, warzone i zepsute. Towarzyszy
mu opozycyjna relacja na linii natura-kultura, w zaleznosci od tego, jakie
czynniki wplywaja na modyfikacje surowego pozywienia (jedzenie warzone
jest konsekwencja dziatan kulturowych, za$ zepsute — skutkiem proceséw
naturalnych) (Levi-Strauss, 2008: 57).

Przez wzglad na wybrang tematyke tekstu, w kregu moich zainteresowarn
pozostaja zwiazki kulturowe odnoszace si¢ do jednego z wierzchotkéw tréjkata
kulinarnego: jedzenie (mi¢so) warzone. Wedltug Levi-Straussa reprezentowane
jest ono bowiem w dwojaki sposéb — poprzez endokuchnie¢ oraz egzokuch-
nie. Do tej pierwszej, przeznaczonej — jak zwraca uwage autor — do ,uzytku
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wewnetrznego” (grono rodzinne, mata grupa spoleczna) nalezy jedzenie
gotowane, natomiast do egzokuchni — pieczone. Badacz przywoluje ten po-
dzial, odnoszac si¢ do przykladu dawnej Francji, gdzie ,podawano gotowang
kure jako positek w gronie rodzinnym, a pieczone migso na uczcie (ktérej
stanowilo punkt kulminacyjny [...])” (Levi-Strauss, 2008: 59). Antropofagia
w kontekscie kulinarnym staje si¢ ,ex definitione endokuchnig dla gatunku
ludzkiego” (Levi-Strauss, 2008: 60). Idac tym tropem, sam kanibalizm daje
sie rozpoznaé jako endokanibalizm — zgodnie z ktérym spozywa sie cialo
osoby spokrewnionej — oraz egzokanibalizm — zaktadajacy konsumowanie
ciata wroga (Levi-Strauss, 2008: 60).

Zarys tendencji estetycznych

Prébujac przesledzi¢ praktyki portretowania w kinie jedzenia oraz scen posit-
kéw, mozna wskazaé dwie tendencje estetyczne: sklonnos$¢ do uwznioslania
i sktonno$¢ do wulgaryzacji. W ramach pierwszej z nich twérey filmowi
drobiazgowo portretuja bohateréw celebrujacych zaréwno proces przygoto-
wywania, jak i spozywania wykwintnych dani. Towarzyszaca im wizualna
estetyzacja jest znamienna miedzy innymi dla tak zwanego kina kulinarnego,
ktére reprezentowane jest na przyklad przez Ucztg Babette (1987, rez. Gabriel
Axel), Przepiorki w platkach rozy (1992, rez. Alfonso Arau) czy Smak curry
(2013, rez. Ritesh Batra). Rezyserzy wpisujacy si¢ w tendencje filmowej wul-
garyzacji chetnie postuguja si¢ zas estetyka brzydoty, epatujac turpistycznymi
obrazami wszechobecnego przesytu. Nie szczedzg widzowi takich scen, jak
chocby znane z Wielkiego zarcia (1973, rez. Marco Ferreri), Stodkiego filmu (1974,
rez. Dusan Makajev) i Tuaxidermii (2006, rez. Gyorgy Palfi) wizje obzarstwa,
kompulsywnego pochtaniania jedzenia badz — podobnie jak w Sa/d, czyli 120
dni Sodomy (1975, rez. Pier Paolo Pasolini) — karmienia produktami niezdatny-
mi dla czlowieka do spozycia. W takich przypadkach jedzenie kontestowane
przez twércéw filmowych jako wartos$¢ okazuje sig, stojacym w opozycji do
zdrowia i zycia bohateréw, narzedziem przemocy, autodestrukeji lub zbrodni.

Jesli potraktowaé filmy wykorzystujace motyw kanibalizmu jako nale-
zgce do kina traktujacego o jedzeniu, okaze sig, ze praktyki transponowania
antropofagii na jezyk filmowy réwniez beda rézne. W przypadku filméw
kanibalistycznych reprezentujacych kino eksploatacji mamy do czynienia ze
znamiennym dla niego turpizmem przedstawienia, jaki przynalezy estetyce
niskobudzetowego kina klasy B, za$ ich bohaterami staja si¢ przede wszystkim
ludzkie monstra, ktérych celem jest polowanie na przedstawicieli swojego
gatunku (Wzgdrza majg oczy, 2006, rez. Alexandre Aja; Cannibal Holocaust,
1980, rez. Ruggero Deodato). Natomiast znany zaréwno z filméw, jak i serialu
Hannibal Lecter, stojacy w opozycji do zezwierzeconego grona bohateréw
cannibal movies, mimo swojej klinicznej przypadlosci, jawi si¢ jako reprezentant
elity intelektualnej. Jako milo$nik gotowania grzeszy przy tym nonszalancja
iwyrafinowaniem, z jakim przygotowuje swoje przerazajaco apetyczne miesne
potrawy, wzbudzajac tym samym u widza dysonans poznawczy.

Wybrane przeze mnie przyktady filmowe traktuja zjawisko ludozerstwa
nie tyle jako temat sam w sobie badz praktyke, ktéra jako zagadnienie staje
si¢ osig fabularng. Wrecz przeciwnie, w kregu moich zainteresowari pozo-
stajg obrazy, w jakich antropofagia jawi si¢ jako element rozbudowanego
konceptu fabularnego.
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Kucharz, ztodziej, jego zona

| je] kochanek, czyli kulinarne
dekonstrukcje relacji
miedzyludzkich

Film z 1989 roku jest jednym z najwybitniejszych dziet Petera Greenawaya.
Akcja tej postmodernistycznej filmowej uktadanki rozgrywa si¢ w znaczne;j
mierze we wnetrzu wykwintnej restauracji, zaréwno w jej przestrzeni ofi-
cjalnej przeznaczonej dla gosci z zewnatrz, jak i tej zakulisowej, w ktérej
mozemy podpatrywac (wcale nie szara) codzienno$¢ pracownikéw. Zwraca
uwage kontrastowanie przez rezysera wykwintnosci przygotowywanych
przez tytulowego kucharza dari z wulgaryzacja barbarzynskiego sposobu
ucztowania. Tym samym Greenaway szybko burzy oczekiwania widzéw,
ktérzy w Kucharzu, zlodzieju... chcieliby upatrywa¢ znamion (kojarzonych
z nim czgsto na wyrost) kategorii food film.

Wprowadzony do filmu motyw kanibalizmu wplata si¢ w kontekst rela-
¢ji miedzy tréjka gtéwnych bohateréw. Tytutowy zlodziej, dowiedziawszy
si¢ 0 zdradzie Zony, nie szczedzi $rodkéw, ktére pozwolg mu zadowolié sie
wyrafinowang zemstg na kochankach. Decyduje si¢ na rytualny mord na
mezczyznie, za$ narzedziem zbrodni stajg si¢ atrybuty zwigzane z profesja
mordowanego. Jego ofiara jest wlascicielem ksiegarni, dlatego bohater zleca
zabicie mezezyzny poprzez brutalne wpychanie mu do gardla stron wyrywa-
nych z kolejnych ksiazek, az do §mierci z ,przejedzenia”. Zwraca uwage wy-
krzykiwane uprzednio przez zlodzieja zdanie, deklarujace ,zabicie i zjedzenie”
bohatera. W zwigzku z tym, ze ztodziej portretowany jest jako wspolczesny
barbarzyrica, jego stowa wpisuja si¢ w kontekst pierwotnego rytualnego ka-
nibalizmu, ktéry miat czesto stuzy¢ prymitywnej potrzebie zapanowania nad
cialem cztowieka (wroga) nawet po jego $mierci. Jak bowiem czytamy w tekscie
Wojciecha Boryszewskiego: ,kanibalizm rytualny wiaze si¢ czesto z checig
przejecia wiadzy nad cialem osoby zjadanej lub jej atrybutéw takich jak tezyzna
czy inteligencja. Moze on réwniez wynika¢ z checi zemsty lub zaznaczenia
wlasnej pozycji w hierarchii danej spotecznosci” (Boryszewski, 2014: 88).
W odpowiedzi na brutalng zemste, kobieta przygotowuje dla meza nie mniej
wyrafinowany odwet za $mier¢ ukochanego. Zwraca si¢ do sprzyjajacego jej
romansowi kucharza, aby ten, korzystajac ze swoich nieprzecietnych zdolnosci
kulinarnych, przyrzadzit danie, ktérego gléwnym sktadnikiem stanie si¢ cialo
martwego kochanka. Zamierza poda¢ je me¢zowi podczas uroczystej kolacji.

Przed zaplanowang wieczerzg stychaé rozlegajaca sie w tle piesn Miserere,
wedlug kompozycji Gregoria Allegriego, oparta o tekst Psalmu 50/51 (psalm
o zmitowaniu). Jesli pamigtamy, ze w rzeczywistosci piesn ta przeznaczona
byla wylacznie do modlitwy podczas przygotowari i obchodéw Swiagt Wielkiej
Nocy w Watykanie, dostrzezemy kontrowersyjno$c¢ jej wykorzystania. Razem
z podziatem filmu na cze¢dci podkreslajace poszczegdlne nazwy dni, tworzy
bowiem wariacj¢ na temat Wielkiego Tygodnia, zakoniczong piatkows uczta,
nieprzypadkowo nastepujaca trzy dni po $mierci mezczyzny. Dodatkowo to
wlasnie pigtek — symboliczny dzieni postu — zaréwno otwiera, jak i koriczy
tydzien wielkich biesiad w restauracji.

Nie bez znaczenia pozostaje wieloplaszczyznowy wymiar formuly, jaka
kobieta wybrala, Zeby pomsci¢ $mier¢ kochanka. Idac za przyktadem swojego
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meza, jako narzedzie zemsty potraktowala ona czynnosci zwigzane z pro-
fesjag mezcezyzny, ktéry jako wiasciciel restauraciji gustuje w wytwornym
i wyszukanym menu. Ponadto formg zemsty staje si¢ dla zony zmuszenie
mezczyzny do konfrontacji ze wstretem, wyrazajacym sie w tym wypadku
w obrzydzeniu do jedzenia. Bohater poddany jest prébie o tyle cigzkiej, ze
jego odrazajaca, jednoosobowa konsumpcja odbywa si¢ na oczach znacznej
grupy oséb, z ktérych wigkszos¢ niejednokrotnie doznata od niego krzywd.
Tym samym jest on zmuszony zmierzy¢ si¢ z odwréceniem ustanowionej
przez siebie restauracyjnej hierarchii. Najbardziej wyrafinowana wydaje si¢
jednak zemsta, ktérej celem staje si¢ symboliczne wykluczenie przez kobiete
meza z grona jej najblizszych. Podanie mu bowiem dania z upieczonego ciata
kochanka odwoluje do pierwotnych zasad egzokanibalizmu, dzieki czemu
kobieta moze zamanifestowaé wrogie nastawienie wobec meza i jego czynu.

Jana Svankmajera
zabawy w obzarstwo

Motyw jedzenia zdaje si¢ immanentng czgscig surrealistycznego Swiata

czeskiego rezysera, dlatego nie sposéb ograniczy¢ si¢ do wyboru jednego

szczegdlnie reprezentatywnego dla zagadnienia dzieta. Jedzenie u Svank-
majera zdaje si¢ nie mieé granic, dlatego bohaterowie jego filméw siegaja po

najbardziej radykalne formy, w tym réwniez praktyki kanibalistyczne i auto-
kanibalistyczne. Oba zjawiska wdzierajg si¢ w pozornie niewinny, dzieciecy,
basniowy $wiat, demonizujac go oraz demitologizujac jego naiwna sielsko$¢.
W kontakcie z bajkows rzeczywistoscig proces jedzenia przybiera przeraza-
jaca forme bezceremonialnego, mechanicznego i niejednokrotnie brutalnego

pozerania, stajac si¢ tym samym alegorig konsumpcyjnej machiny powolanej

przez czlowieka i jemu samemu skutecznie wymykajacej si¢ spod kontroli.
Turpistyczne obrazy dopetnia czg¢sto wykorzystywana przez Svankmajera for-
ma, jaka jest animacja poklatkowa czy animowanie przez niego przedmiotéw
w kinie fabularnym. Rezyser wykorzystuje do tego zazwyczaj swéj ulubiony
material — gline, ktéra dzieki swej plastycznosci pozwala eksponowac kolejne

sceny zachlannego pochlaniania.

Szczegolnym przykladem jest animacja Jabberwocky (1971), ktéra bazuje
na wierszu z drugiej czesci Alicji w Krainie Czardw Lewisa Carrolla. Uka-
zany w niej akt kanibalizmu ma stuzy¢ ustanawianiu hierarchii w ramach
zamknietej w dziecigcym pokoju spolecznosci zabawek. Uwidacznia si¢ tu
brutalna darwinowska zalezno$¢, w ramach ktorej przetrwa jedynie najwiek-
szy i najsilniejszy. Uskuteczniajacymi jawny endokanibalizm staja sie lalki,
ktére sposréd wielu réznych zabawek wybieraja mniejsze od siebie przedsta-
wicielki swojego ,gatunku”. Ich ofiary s3 gotowane, a nastepnie tapczywie
pochlaniane.

Zaréwno w animacjach Jedzenie (1992) czy Wymiar dialogu (1982), jak
iw pelnometrazowym Matym Otiku (2000) kanibalizm oraz autokanibalizm
stajg sic metaforg utraty podmiotowosci, w ramach ktérej nast¢puje uptyn-
nienie granicy pomig¢dzy konsumentem a przedmiotem konsumpcji. Rezyser
w kazdym przypadku radykalizuje sposéb i forme konsumpcji. W Jedzeniu
bohaterowie zaczynaja od spozywania (zreprodukowanych) positkéw, prze-
chodza do konsumpciji niezdatnych do spozycia przedmiotéw, a nastgpnie
siegaja po praktyki kanibalistyczne. Obrazy te wiericza sceny jednoosobowych
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uczt, podczas ktérych animowane postaci zywig sie wyselekcjonowanymi
czeg$ciami wlasnego ciala. Podobnie w Wymiarze dialogu rezyser realizuje
wizje samonapedzajacej si¢ machiny, w ramach ktérej animowane postaci —
na wz6r manierystycznych obrazéw Giuseppe Archimbolda — stworzone
zostaly z produktéw wzajemnej konsumpcji.

Warto przywola¢ w tym kontekscie tekst Lance’a Rhoadesa Widmo i wido-
wisko kanibalizmu w spoleczeristwie konsumpcyjnym. Autor odwoluje si¢ w nim do
szczegdlnej zalezno$ci zachodzacej miedzy pojeciem kanibalizmu i kanibalizacji:

W najprostszym sensie kanibalizm jest blisko spokrew-
niony z kanibalizacja, szeroko stosowanym komercyjnym
terminem i praktyka, w ten sposéb, ze oba procesy maja
na celu korzysé konsumentéw. Jednak drugi z tych ter-
minéw nie wywoluje takiej samej reakcji emocjonalne;

jak pierwszy i stanowi normalng praktyke w interesach
(tzn. dziatalnos¢, ktérej celem jest zwykle zysk) [...].
Konceptualng blisko$¢ miedzy kanibalizmem a kaniba-
lizacja mozna najwyrazniej dostrzec w przypadkach gdy
takie rozréznienie ulega zatarciu, to znaczy wtedy gdy
w kontekscie rynkowym ludzie stajg si¢ producentami,
konsumentami i konsumowanymi. (Rhoades, 2003: 25)

Dalej Rhoades podkresla takze, ze:

[...] figura kanibala w kulturze popularnej, aczkolwiek
oparta na leciwych mitach i stereotypach, cho¢ czesto
nie pozbawiona nowoczesnych niuanséw, to wcielenie
potencjalnie niewybrednego i niepohamowanego kon-
sumenta, ktéry przedklada swa podmiotowos¢ ponad
wszystko i dazy do pochloniecia wszystkiego co zewngtrzne.

(Rhoades, 2003: 27)

Tym samym ,nieograniczona konsumpcja jest logicznym celem pozadania
kazdego podmiotu i stanowi ostateczne marzenie konsumpcjonistyczne”

(Rhoades, 2003: 27).

Delicatessen i marzenia
O miesie

Delicatessen (1991) bylo efektem wspétpracy francuskiego duetu: Marca Caro
i Jeana-Pierre’a Jeuneta. Wykreowali oni basniowg groteske przybrana w ko-
stium postapokaliptycznej konwencji. W ich antyutopijnej rzeczywistosci
mozemy §ledzi¢ zycie spolecznosci mieszkajacej w oddalonej od reszty $wia-
ta kamienicy. Grupie przewodzi rzeznik i wlasciciel delikateséw miesnych.
W $wiecie, w ktérym pienigdz jako towar wymienny przestaje istnieé, a placi
sie wszystkim tym, co si¢ aktualnie posiada, najwicksza wartoscig staje sie
zdobywane z trudem pozywienie, z ktérego najbardziej cenione sa produkty
migsne. Pragnienie migsa jest w mieszkanicach kamienicy tak silne, Ze mimo
dostepnosci produktéw pochodzenia roslinnego bohaterowie nie wzbraniaja
si¢ przed polowaniem na przedstawicieli wlasnego gatunku. W ramach ich
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kanibalistycznych praktyk istnieje pewna klarowno$¢ zasad, oparta na podziale
na swoich — polujacych — i obcych — osoby z zewnatrz, ktére stajg si¢ celem towéw.
Siegajac zatem po egzokanibalizm, przy pomocy ogloszen o prace zamieszczanych
w gazecie pod tytulem ,Cigzkie czasy”, zwabiaja do kamienicy potencjalnych
pracownikéw, ktorzy sg tam zabijani, a nastgpnie przerabiani na sprzedawane
w delikatesach wyroby. Mieszkarticy z rzeznikiem na czele starajg si¢ uszlachet-
niaé przy tym swoje poczynania, przeciwstawiajac je zastyszanym zasadom
pozyskiwania migsa przez inne spolecznosci, w obrebie ktérych prowadzone
jest losowanie 0séb przeznaczonych na obiad dla pozostalych czlonkéw grupy.

Jako ze zdobywanie migsa jest jednym z gléwnych dazen ich powolnie
toczgcej si¢ egzystencii, niezwykle istotny staje si¢ fakt udzialu w konsumpcji.
Zaswiadcza on o przynaleznosci do wspdlnoty oraz umiejscawia jednostki
w obrebie konstytuujgcej si¢ w kamienicy hierarchii. Aby unaocznié te za-
leznos¢, twoérey filmu wprowadzili do spolecznosci dwie wyrézniajace sie
postaci, ktére —w przeciwieristwie do reszty — nie decydujg si¢ na zdobywanie
miesnych pokarméw. To cérka rzeznika — wrazliwa wiolonczelistka — oraz
przeznaczony na ubdj cyrkowiec przybyly do kamienicy w poszukiwaniu
pracy. Mlodzi zakochani manifestuja swoja nieche¢ do praktyk rzeznika
aréwnocze$nie —w przeciwienstwie do niego (co zostaje podkreslone w jednej
ze scen) — nie podejmujg decyzji o skonsumowaniu swojego zwiazku (Lo-
manowska, 2014: 100). Koneksja ta potwierdza stowa Mary Douglas, ktéra
w Ukrytych znaczeniach podkresla, ze ,podobnie jak seks, spozywanie pokar-
mu ma zaréwno sktadnik spoteczny, jak i biologiczny” (Douglas, 2007b: 335).
Stosunek pary bohateréw do (szeroko rozumianej) konsumpcji umieszcza
ich zatem na peryferiach wspdlnoty i dyskwalifikuje jako pelnoprawnych
czlonkéw spolecznosci kamienicy.

Potraktowanie postawy wobec konsumpcji jako wyznacznika przynalez-
nosci do wspélnoty jest swego rodzaju kompensacja niedoboru przedmiotéw
konsumpcji. Jedzenie jako takie definiowane jest w Delicatessen poprzez swoja
deficytowosé, dlatego tez funkcjonuje ono w znacznej mierze jako pojecie
abstrakcyjne, przynalezne przestrzeni werbalnej. To ono staje si¢ gléwnym
tematem rozméw bohateréw, to o nim si¢ wspomina i marzy. Dlatego tak-
ze bohaterowie reprezentujacy tak zwane podziemie, pragnacy postugiwaé
sie tajnymi, niezrozumialymi przez migsozernych mieszkaricéw kamienicy
komunikatami, siggaja po kulinarne szyfry, ktére umozliwiaja im prowa-
dzenie tajnych dziatan (na przyktad ,przysmazy¢ cebulke na wolnym ogniu,
trzymac pod przykryciem pigtnascie minut” oznaczalo czas przygotowania
operacji nazwanej umownie ,zapiekanka z karczochéw”, ktérej celem bylo
wybawienie gléwnego bohatera z rak rzeznika).

Niewinne morderstwo
w Whistle Stop Cafe.
Smazone zielone pomidory

Omawiajgc problem filmowego kanibalizmu nie sposéb pominaé¢ adaptacii
powiesci Fannie Flagg z 1991 roku. W malym miasteczku w Alabamie obser-
wujemy zycie przyjaciél skoncentrowanych wokét miejscowej knajpki, stynacej
z tytulowych smazonych zielonych pomidoréw. Twoércy filmu przeprowadzaja
widza przez dwa §wiaty kobiecej przyjazni, opowiadajac osadzong wspélczes-
nie histori¢ Evelyn oraz t¢ bedaca zapisem wspomnien z zycia Ruth i Idgie.
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Jedzenie i sposéb jego traktowania przez bohaterki sg sprzezone z procesem
ksztattowania si¢ ich skomplikowanej emocjonalnosci. Odzwierciedla ono
takze amplitude uczué w relacjach miedzy poszczegSlnymi postaciami. Kom-
pulsywne objadanie si¢ stodyczami przez Evelyn jest z jednej strony przejawem
jej permanentnego rozdraznienia, z drugiej — manifestacja jej niestabnacego
poczucia bycia nieatrakcyjna. Z kolei o powaznym stanie chorobowym Ruth
alarmuje bohateréw jej nagla utrata apetytu, o czym wspominaja bezposrednio
sfowami: ,Pewnej jesieni Ruth stracila apetyt. Lekarz stwierdzit raka i dat
jej kilka tygodni zycia”. Obrzucanie si¢ przez przyjaciétki w jednej ze scen
jedzeniem podczas wspdlnego gotowania mozna odczytywac jako emanacije
ich intymnej wigzi i szczegdlnej bliskosci, ktéra uwidocznila si¢ w podszyte;
seksualnym podtekstem zabawie.

Wiatkiem znaczgcym dla pézniejszego wprowadzenia motywu ludozer-
stwa staje si¢ epizod zngcania si¢ przez meza nad cigzarng Ruth. Z pomocy
przyjaciétki kobieta ucicka od m¢za do miasteczka Whistle Stop w Alabamie.
Megzczyzna przesladuje jednak Ruth, a ostatecznie decyduje si¢ porwac ich
dziecko. Proba uprowadzenia zostaje udaremniona przez przyjaciél bohaterki.
Niestety okazuje si¢, ze jedyna mozliwoscig powstrzymania mezczyzny staje
sie pozbawienie go zycia — czego dokonuje Sipsey, czarnoskéra kucharka
pracujaca w prowadzonej przez Idgie i Ruth restauracji.

Przywolane wezesniej przyktady sposobéw traktowania tematu jedzenia
sg o tyle istotne, ze kulinaria stajg si¢ réwniez narz¢dziem manifestaciji przez
bohateréw ich lojalnosci wobec Sipsey. Aby uratowaé czarnoskérg miesz-
kanke przed prawomocng kara $mierci (nie bez znaczenia jest fakt, ze akcja
powiesci i filmu zostata osadzona w pierwszej polowie xx wieku), posta-
nawiajg pozby¢ si¢ ciala zabitego przez nig bialego mezczyzny. Hastem dla
tej decyzji staja si¢ wykrzyknigte spontanicznie przez Idgie stowa: ,I think
it’s hog boiling time”". Tym samym zwloki bohatera staja si¢ podstawg dari
podawanych w prowadzonej przez mieszkaricéw knajpce Whistle Stop Catfe.
Gléwnym konsumentem positkéw ma by¢ §ledczy, wytrwale prowadzacy
sprawg zaginiecia mezcezyzny. Okazuje sie, ze rozsmakowuje si¢ on w potrawie
i pozwala bez oporéw podawac sobie kolejne porcje gotowanego miesa. Sam
sposéb przyrzadzenia miesa jest nieprzypadkowy, gdyz gotowane potrawy,
wyznaczajace przedwezesnie rozpoczety przez bohaterke hog boiling season,
reprezentujg endokanibalistyczng kuchnie. Dlatego tez ostatecznie miesz-
karicy miasteczka, bez wzgledu na pleé¢, kolor skéry czy pochodzenie, biorg
udzial w wielkiej sezonowej uczcie. Kanibalistyczng konsumpcje dopelnia
tym samym symboliczna dyskredytacja, jakiej podlega idea ,dominacji bia-
tego mezezyzny” (Lindenfeld, 2005: 239). Cale zajscie wdziera si¢ w kobiecy
$wiat w formie przekazywanej ustnie przez bohaterki, niemal humorystycznej
anegdoty, ktéra w kontekscie calej historii nabiera jednak wymiaru komen-
tarza o szerszym charakterze spoleczno-kulturowym.

*k%

Przytoczone filmy w réznym stopniu odznaczajg si¢ metaforycznym ujeciem
omawianego zagadnienia filmowego kanibalizmu. Twércy niejednokrotnie
wylaczajg je z przynaleznego mu antropologicznie kontekstu, traktujac akt

1 Typowy dla amerykanskiego Potudnia zwyczaj znany takze jako hog killing time — tradycja
ubijania prosiaka, znana od poczatku xx wieku. Hog killing time przypadal na jesieri, na
okres miedzy Swigtem Dzigkczynienia a Bozym Narodzeniem.
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antropofagii jako niezalezng kulturowo metafor¢. Kanibalizm jako metoda
dzialania staje si¢ dla bohateréw zlozonym komunikatem, wyrazem stosunku
do bliskich (Kucharz, zlodziej, jego zona i jej kochanek, Delicatessen) lub reakcja
na porzadek panujacy w otaczajacej ich rzeczywistosci (filmy Svankamejra,
Smazone, zielonepomidory).

Ponadto przywolane przyklady pokazuja, ze uzasadnianie postepowania
bohateréw pozwala redukowa¢ dysonans poznawczy, ktéry rodzi si¢ w odbiorcy
filmu. Autor ksigzki Czlowiek jako istota spoteczna traktuje takie ,zachowanie
majace na celu redukcje dysonansu jako irracjonalne” (Aronson, 2012: 193).
Oddala ono bowiem od faktéw, w zamian zastepujac je stuzacg danym celom
interpretacjom. Redukowanie dysonansu utatwia mi¢dzy innymi pogodze-
nie si¢ z trudng do przyjecia rzeczywistoscig. Ostatecznie stuzy ono takze
uswigcaniu srodkéw, po ktére siegaja bohaterowie filméw pragnacy osiggnad
istotne dla nich cele. Umozliwia to dyskretna manipulacj¢ oceng zaréwno
bohateréw, jak i ich poczynan.
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Na przestrzeni kilkudziesieciu lat temat hitlerowskich obozéw koncentra-
cyjnych podejmowany byl przez twércéw polskich filméw fabularnych i se-
riali telewizyjnych wielokrotnie. W jego obrebie powstawaly obrazy ukazu-
jace wspélprace i solidarnosé wiezniéw oraz ich zaangazowanie w obozowy
ruch oporu, podejmujace temat psychologicznej relacji oprawcy i ofiary czy
przyjazn rodzacg si¢ miedzy wiezniami. Nie brakowalo réwniez produkeji
poswieconych zyciu bylego Adftlinga juz po wyzwoleniu i wplywowi cierpieni
przezytych w obozie na ludzka psychike. Wreszcie dla niektérych twéreéw
ob6z byl miejscem, na przykladzie ktérego mozna najlepiej pokazaé zacho-
wanie ludzi w dramatycznych warunkach, wybory i decyzje podejmowane
pod ich wplywem. Do obozéw koncentracyjnych trafiali bohaterowie wie-
lu dziet polskiej kinematografii, z wybitng Pasazerkg (1963, rez. Andrzej
Munk) na czele. Byli wsréd nich polscy kryptolodzy — postaci z filmu Sekret
Enigmy (1979) i serialu Tujemnica Enigmy (1979—1980, oba w rezyserii Ro-
mana Wionczka). Obéz koncentracyjny przezy! tez Pawet z Pozegnari (1958,
rez. Wojciech Jerzy Has) czy polski komunista, bohater filmu Sfona réza (1982,
rez. Janusz Majewski). Tematyka obozéw koncentracyjnych pojawia si¢ tez
w mniej znanych polskich filmach zrealizowanych tuz po wojnie — Dwie
godziny (1946, rez. Jozef Wyszomirski, Stanistaw Wohl) czy Slepy tor (1948,
rez. Bozivoj Zeman). Warto tez wymieni¢ wybitne polskie dokumenty po-
dejmujace problematyke obozowa, jak chocby Bylem kapo (1963, rez. Tadeusz
Jaworski), Kapela oswigcimska (1981, rez. Ignacy Szczepaniski), Portrecista (2006,
rez. Ireneusz Dobrowolski), a takze filmy animowane, by wskaza¢ tylko Apel
(1971, rez. Ryszard Czekata).

Nie w kazdym z filméw obozowych znajdziemy odwolania do jedzenia
i jego funkcji. Staralem si¢ wigc do swojego artykulu wybraé takie obrazy,
w ktérych jedzenie odgrywalo istotna role. Jednoczesnie sg to filmy, w ktérych
watek losu wigznia (albo bylego wigznia) obozu koncentracyjnego, jesli nie
byt watkiem wiodacym, to przynajmniej jednym z wazniejszych. Oméwig
wi¢e migdzy innymi filmy Wandy Jakubowskiej — Oszarni etap (1947) i Koniec
naszego Swiata (1964), Leszka Wosiewicza — Kornblumenblau (1988), Krzysz-
tofa Zanussiego — Zycie za zycie. Maksymilian Kolbe (1991) oraz serial Dom
(1980—2000, rez. Jan Lomnicki). Interesowa¢ mnie bedzie dodatkowo to, skad
tworcy tych filméw czerpali wiedze na temat rzeczywistosci obozowej oraz
w jakim stopniu inspirowali si¢ wspomnieniami wi¢Zniéw.

Pierwsze ekranowe swiadectwa

Na polskich ekranach temat obozéw koncentracyjnych pojawil si¢ po raz

pierwszy, gdy wojna jeszcze trwalta. W 1944 roku ekipa Czoléwki Filmowej

Wojska Polskiego zrealizowala porazajacy dokument Majdanek — cmentarzysko

Europy. W wyrezyserowanym przez Aleksandra Forda filmie znalazly si¢ ujecia

zarejestrowane —wedlug wspomnieri innego czlonka ekipy, Stanistawa Woh-
la—,dostownie w kilka minut po ucieczce Niemcéw” (za: Lubelski, 2015: 149).
W filmie mozna zobaczy¢ piece krematoryjne, opuszczone tereny obozu,
doty, z ktérych wyciagane sa zwloki zamordowanych. Ujecia te przeplatane

sg zeznaniami, jakie przed polskimi i radzieckimi oficerami sktadaja dawni

Oprawcy z ss.

Tuz po wyzwoleniu zas, Wanda Jakubowska, dawna wig¢zniarka obozu
w Birkenau, zaczela przygotowania do filmu fabularnego o miejscu, w ktérym
byta wigziona. Scenariusz Ostatniego etapu (pierwotnie film mial nosi¢ tytut
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Oswigcim) — autorstwa Gerdy Schneider i rezyserki — powstal juz w 1945 roku

(Lubelski, 2015: 169). Bohaterkami pierwszego polskiego filmu fabularnego

o obozach koncentracyjnych byly wiezniarki obozu w Birkenau. Jakkolwiek
wiekszy nacisk twércy polozyli na dziatalno$¢ obozowego ruchu oporu oraz

wspdlprace z komunistycznymi organizacjami podziemnymi dziatajgcymi

poza obozem, to jednak w filmie znalazlo si¢ kilka scen, w ktérych jedzenie

jest niemal jednym z bohateréw. Nalezy do nich fragment z ekspozycji filmu.
Pierwsze ujecia rozgrywajq SiQ podczas wieczornego apelu. Jedna z wiezniarek,

bedaca w Zaawansowanej cigzy Helena (Wanda Bartéwna) nie wytrzymuje

stania w jednej pozycji i przewraca si¢. Zauwaza to blokowa Elza (Barbara

Rachwalska) i na rozkaz aufseherin zarzadza wydluzenie apelu, sama zas

wraca na blok i kaze sprowadzi¢ do siebie Cyganke (Zofia Mrozowska), by
umilila jej czas gra na gitarze i §piewem. W kolejnej scenie widzimy dwa na-
przemienne ujecia zasluchanej w muzyke Elzy oraz Cyganki, ktéra tesknym

wzrokiem spoglada na kawalek chleba lezacy na pélce w pokoju blokowe;.
Dzieki sugestywnej kompozycji kadru oraz montazowi chleb staje si¢ wrecz

kolejnym bohaterem dramatu, swego rodzaju przedmiotem pozadania wy-
glodnialej Cyganki. Scena koniczy si¢ interwencjg lekarki Anny (Antonina

Gorecka), ktora poleca Elzie zakoriczenie apelu i zwolnienie wi¢zniarek na

blok. Korzystajac z zamieszania, wyniklego z wizyty Anny, Cyganka kradnie

Elzie chleb i ucieka z baraku.

Kolejna warta wspomnienia scena Ostatniego etapu jest czgscia dramatycz-
nej w wymowie sekwencji selekcji wiezniarek do komér gazowych. Widzimy
w niej najpierw wymarsz komand roboczych do pracy, nastgpnie zas na teren
obozu wjezdzajg cigzaréwki, a ss-manki i wigzniarki funkcyjne rozpoczynaja
poszukiwania oséb przeznaczonych na $mier¢. Znéw jedng z bohaterek sceny
jest Cyganka, ktéra wezesniej przygrywala Elzie na gitarze. Podczas rozgar-
diaszu, jaki zapanowal po rozpoczeciu selekeji, prébuje ona znalez¢ schro-
nienie, w ktérym mogtaby przeczekaé ten moment. W czasie poszukiwania
trafia do szpitala obozowego. Tam jedna z chorych, ktéra nie ma juz szansy,
by unikngé $mierci, daje jej, w ramach pozegnania, ale réwniez solidarnosci
zwiezniarkg, ktéra by¢ moze przezyje selekcje, niepotrzebng juz porcje chle-
ba, po czym spokojnym, wolnym krokiem oddala si¢ w kierunku ss-manéw.

Byly to jedyne sceny, w ktérych jedzenie odgrywalto wazng role. Sympto-
matyczny dla filmu jest fotos, ktéry mozna znalez¢ w ksiazce Filmy z czter-
dziestolecia Jana Stodowskiego i Jacka Tabeckiego (Stodowski, Tabecki, 1985).
Widzimy na nim grupe wiezniarek omawiajgcych z wigzZniem Bronkiem
(Stefan Srédka) plan ucieczki z obozu. Robig to w magazynie, w ktérym
zgromadzone sg niezbedne dla innych wigzionych w obozie koncentracyj-
nym rzeczy — posciel, ubrania oraz kilkadziesiagt wielkich bochenkéw chle-
ba. Charakterystyczne, ze w filmie scene te poprzedza przyjazd wigzionych
w Auschwitz mezcezyzn. Przyjezdzaja oni wielkim wozem, na ktéry od razu
rzucajg si¢ wiezniarki Birkenau, spodziewajac si¢ znalez¢ tam potrzebne do
przezycia produkty, prawdopodobnie tez jedzenie. Jednak wiezniowie, wsréd
ktérych jest takze Bronek, od razu przechodza z wigzniarkami do omawiania
planéw obozowego ruchu oporu.

Jakkolwiek krytyka filmowa z uznaniem wypowiadala si¢ o filmie Ja-
kubowskiej, a jego niebagatelne znaczenie zostalo niebawem potwierdzone
nagrodami na migdzynarodowych festiwalach filmowych (miedzy innymi
Marianskie Laznie, Gottwaldow), to jednak nie wszystkie opinie na temat
Ostatniego etapu byly pozytywne. Alina Madej w swojej publikacji Kino. Wiadza.
Publicznosé. Kinematografia polska w latach 19.44—1949 przytacza opinie bytych
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wiezniéw obozéw koncentracyjnych, zarzucajacych rezyserce pominiecie
wielu fragmentéw rzeczywistosci obozowej. Henryk Korotyniski w swoim
artykule Oczyma oswigcimiaka stwierdza: ,Szkoda, ze Ostatni etap nie uka-
zuje glodu, jaki byl w obozie — brzmi to jak paradoks —jednym z gléwnych
motywow naszego zycia” (za: Madej, 2002: 161). Inny byly wigzien, Mateusz
Margal, twierdzil, ze ,,Scenariusz nie dotart do najistotniejszego problemu
obozu: zwierzecej walki o zycie, skupiajacej si¢ wokét kotta z zupa i nie oddal
tragedii zréwnania wartoéci zycia z k¢sem chleba i kawatkiem kartofla” (za:
Madej, 2002: 161). W kontekscie Ostatniego etapu aktualne pozostaje pytanie,
ktére postawita biografka Wandy Jakubowskiej Monika Talarczyk-Gubata —
czy film ten byt w wickszym stopniu agitka niz §wiadectwem, to znaczy na
ile odszed! od autentycznych doswiadczen autorki na rzecz doraznych celéw
politycznych?” (Talarczyk-Gubata, 2015: 154).

Zycie muzutmana

Mianem muzulmana okreslano wi¢znia wyczerpanego pobytem w obozie,
nieustannymi torturami, ciezka, wyniszczajacg praca, krétkim snem, ktéry
nie przynosit odpoczynku, oraz glodem. Wiadystaw Bartoszewski, wigzieri
Auschwitz w latach 1940-1941, o takich wigzniach napisal:

Z pierwsza obozowg zima pojawila si¢ najnizsza wigz-
niarska kasta — muzulmanie, Muse/minner. Méwilo sie,
ze kto§ zmuzutmanial, doszed?! do stanu muzutmanstwa.
Dlaczego ich tak nazywano? Tacy zmuzulmanieli, kom-
pletnie wycieficzeni ludzie, szkielety o nic nie widzacych
oczach — bezustannie si¢ kiwali, jak mahometanin bijacy
Bogu poktony. Byli resztkg biologii. Byli pozbawieni ja-

kichkolwiek mysli, swiadomosci. (Bartoszewski, 2010: 30)

Inny portret muzulmana zamiescili Janusz Nel Siedlecki, Krystyn Olszew-
ski i Tadeusz Borowski, wieloletni wigzniowie Auschwitz, w swojej ksigzce
Bylismy w Oswigcimin:

Muzulman posiada psychike zupelnie odmienng od nor-
malnego czlowieka. Ze wszystkich zainteresowari inte-
ligentnego poprzednio ,cywila” pozostaje tylko jedno:
zarcie. Jes¢, tykaé, napychad zotadek, obojetnie czym iza
jaka cene. Widziatem kotly z zupa, z ktérych wydawano
dolewke; kapowie bili wszystkich dla wprowadzenia po-
rzadku, a potem dla rozrywki tych otrzymujacych zupe.
Muzuimani chetnie placili za pét miski zupy rozbitym
nosem, naderwanym uchem czy kilkoma guzami. Widzia-
tem, jak gromada, walczac o dostgp do kotta, wywracata
go i zbierala drzacymi r¢koma krople zupy z rynsztoka.
Drugg cechg muzutmana jest strach. Strach, uzasadniony
zresztg, strach przed esmanem, kapa, blokowym, przed
kazdym dobrze wygladajacym czlowiekiem, przed silniej-
szym muzulmanem. Ze strachu tego wynika nienawis¢ do
wszystkiego, co zyje, co moze mu zagrazaé lub pochtongé
jego zarcie. [...] Muzulman nie jest czlowickiem — jest
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zwierzeciem, ktére za zgnila brukiew gotowe jest oddaé
zycie 1 wolnos¢. (za: Bartoszewski, 2010)

Silg rzeczy takie postaci musialy si¢ pojawi¢ w polskich filmach o tematyce
obozowej. Cz¢$é z nich opisywala bowiem zycie wigznia od momentu przy-
bycia do obozu do chwili wyzwolenia lub udanej ucieczki. Nalezy do nich film
Wandy Jakubowskiej z 1964 roku — Koniec naszego swiata, oparty na powiesci
Tadeusza Hotuja pod tym samym tytutem’. Gléwnym bohaterem filmu jest
Henryk Bednarek (Lech Skolimowski), zaangazowany w konspiracj¢ miody
czlowiek, ktéry za awanture z zandarmem niemieckim zostaje aresztowany,
a nastepnie wystany z transportem do obozu w Auschwitz. Przez wyciericza-
jaca prace i gléd trafia do szpitala, gdzie niemieccy lekarze stwierdzaja ogélne
wyczerpanie i tyfus. Rozpoznany tam przez swojego towarzysza z organiza-
cji podziemnej zostaje uratowany od §mierci; odtad bedzie wystgpowal pod
falszywym nazwiskiem Henryka Matuli. Po dojsciu do zdrowia wstepuje do
obozowej konspiracji, na polecenie jej przywédcéw zostaje blokowym w Bir-
kenau, a nast¢pnie bierze udzial w ucieczce wigzniéw z Sonderkommando.*

Jedna z bardziej poruszajacych scen w trwajacym ponad dwie godziny
dramacie pochodzi z pierwszej czedci filmu, ukazujacej egzystencje Bednarka
tuz przed trafieniem do obozowego Krankenbau. Po sekwencji obrazujace;j
kwarantanng nowo przybylego transportu, widzimy grupe przy pracy na
budowie. Wi¢Zniowie przenosza ciezkie, drewniane pale. Sg nieustannie
poganiani przez kapéw, po kilku tygodniach pobytu w obozie maja na sobie
obdarte pasiaki, niektérzy z nich poruszaja si¢ z wyraznym trudem. Prace
przerywa gong, oznajmiajacy czas obiadu. W dlugim ujeciu, zrealizowanym
w szerokim planie, widzimy grupe muzulmanéw tloczacych si¢ wokét kotta
z zupa. Fragment ten przywodzi na mysl cytowany wezeéniej opis wydawania
jedzenia ze wspomnien Siedleckiego, Olszewskiego i Borowskiego. Giéwny
bohater filmu, przeganiany przez kapéw bijacych wiezniéw kijami i obrzuca-
jacych obelzywymi okresleniami, prébuje si¢ dosta¢ do wydajacych zupe. Gdy
mu si¢ to wreszcie udaje i otrzymuje porcje, zostaje potracony przez innego
wieznia i rozlewa zupg na swéj pasiak. Nie majac szans na otrzymanie drugiej
porcji, zaczyna zlizywac resztki wodnistej zupy z ubrania. Scena koriczy si¢
zastrzeleniem innego wigznia, ktéry prébowal uciec, korzystajac z tego, ze
ss-mani i kapowie sg zajeci pilnowaniem otrzymujacych obiad.

Kolejny zwigzany z motywem jedzenia i glodu fragment filmu Jakubow-
skiej rozgrywa sie juz po tym, jak Bednarek vel Matula zostaje uratowany ze
szpitala i trafia do komanda dacharzy. Wigzniowie, ktérzy w nim pracuja,
dzieki wielu kontaktom w obozie majg dostep do duzej ilosci jedzenia. Widaé

to na przyklad w scenie, gdy czlonkowie tej grupy dostaja od przekupionych
przez nich esesmanéw torbq Zywnos$ci, w zamian za co czestujg straznikéw
kietbasg i butelka wédki, otrzymane za$ jedzenie rozdzielaja miedzy wigz-
niarki z obozu kobiecego oraz chorych z obozowego szpitala. W tej samej
scenie gléwny bohater zostaje poczestowany kromka chleba z konserwa.
Wrecza mu jg inny wigzieni, Czarny (Edward Kusztal). Bednarek, ktéry
nadal zachowuje si¢ jak muzulman, z niedowierzaniem pyta: ,Ja mam to
zje$é?”. Czarny reaguje na $miechem i komentuje: ,,Jaki durny, musieli mu
zdrowo przypieprzy¢’.

1 Sam autor zresztg zagral w filmie posta¢ Adama, jednego z przywédeéw obozowego ruchu
oporu, ktéry pomaga gléwnemu bohaterowi w ucieczce.

2 Rozwigzanie fabularne wzorowane na rzeczywistym wydarzeniu, ktére mialo miejsce
w Birkenau 7 pazdziernika 1944.
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Innym filmem, w ktérym zostala ukazana egzystencja muzulmana, byla
telewizyjna produkcja Wozek (1965, rez. Ewa i Czestaw Petelscy), bedaca
czescia cyklu Dzieni ostatni — dzien pierwszy, opowiadajacego w kilku krét-
kometrazowych filmach o ostatnich dniach 11 wojny $wiatowej i pierwszych
dniach po jej zakoriczeniu. Wozek to historia krétkotrwalej przyjazni dwéch
wiezniéw obozu koncentracyjnego (w tych rolach Wiestaw Gotas i Broni-
staw Pawlik), ktérzy podczas ewakuacji zostali zatrudnieni do ciaggniecia
wézka z prowiantem dla czlonkéw zalogi obozu. W filmie zwraca uwage
scena, w ktdrej grupa wigzniéw mija zwloki konia zabitego podczas nalotu.
Natychmiast rzucajg si¢ na niego, chcac nasycié swéj gtéd. Szybko jednak
zostaja rozp¢dzeni przez konwojujacych ich ss-manéw. Akcja innej, podob-
nej w wymowie sceny rozgrywa si¢ podczas krétkiej przerwy w transporcie.
Widaé w niej wyglodniatych wigznidw, ktérzy zjadaja resztki zywnosci,
znalezione podczas marszu (realizm tych scen podkresla obsadzenie w jednej
z rél aktora Zbigniewa Koczanowicza, wieloletniego wigznia niemieckich
obozéw koncentracyjnych). Wazne jest to, ze za ciggnigeie wézka z zywnos-
cig wiezniowie majg otrzymac wieksza porcje wody i jedzenia. Gdy jeden
z wigzniéw ginie, a ss-man zaczyna poszukiwania nowych chetnych do tej
pracy, od razu podbiega do niego cala grupa. Z pewnoscia wiedza, ze za-
den z nich nie pozyje dltugo; na ich oczach zresztg zostal zastrzelony chory
wiezien, ktéry wezesniej wykonywal te prace. Zachowujg sie jednak tak jak
opisani przez Siedleckiego, Olszewskiego i Borowskiego muzulmanie — za
lepsze wyzywienie gotowi sg zaplaci¢ najwyzszg ceng.

Warto zaznaczy¢, ze twérey tych filméw starali sie raczej, idac za au-
torami pierwowzordw literackich i scenariuszy, ukazaé, do jakiego stanu
mogly doprowadzi¢ wiezniéw cierpienia obozowe. W oméwionych przeze
mnie scenach mozna wyczué swego rodzaju lito$¢ i wspélczucie dla tej grupy
osadzonych w obozie. W wiekszym stopniu widac to w filmie Jakubowskie;.
Odtwarzajacy gtéwna role Lech Skolimowski dobrze oddat te cechy muzut-
mana, o ktérych wezesniej napisali Borowski, Olszewski i Siedlecki. W jego
postawie i ruchach wida¢ wspomniany wezesniej strach oraz gtéd, ktéry
determinuje wszelkie zachowania takiego wieznia. Jak zauwaza Mateusz
Skrzeczkowski, ,zarzadzanie gtodem [...] bylo w rekach nazistéw narze-
dziem determinujacym ofiary do »odzierania si¢« z kultury” (Skrzeczkowski,
2013: 193). Takie doswiadczenie stato sie tez udziatem wielu wiezniéw obo-
z6w koncentracyjnych, na przykiad Czestawa Piaskowskiego, wieloletniego
scenografa i dekoratora wnetrz, ktéry pracowal przy wezesniejszym filmie
Jakubowskiej — Ostatnim etapie. Kilka fragmentéw jego wspomnieni opub-
likowal w swojej ksiazce Klapsy i scinki Kazimierz Kutz. W jednym z nich
znajdziemy ponizszy passus:

Wymienialem mojg zielenine — co jaki$ czas — z takim
jednym fryzjerem na tatara. Dzi¢ki temu bylem silny
i zdrowy. Ale po jakims§ czasie okazalo si¢, ze zjadam
ludzkie migso. Z martwych Zydéw! Ztapali go, jak wy-
cinal im tydki. Ale moge Ci powiedzie¢ — mozesz w to
wierzy¢ albo nie — kiedy si¢ o tym dowiedzialem, nawet
mi si¢ nie zebralo na rzyganie. (za: Kutz, 1999: 252)

Filmowe reprezentacje postaci muzulmanéw mialy swoje zrédla wliteraturze
obozowej albo w doswiadczeniach autoréw scenariuszy, bedacych podstawa
tych filméw. Tadeusz Hotuj, scenarzysta filmu Jakubowskiej, wiele lat spedzit
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w hitlerowskich obozach. Janusz Krasiniski, autor scenariusza filmu Wozek,
réwniez mial w swoim zyciorysie obozowg karte. Leszek Wosiewicz i Ja-
rostaw Sander, autorzy scenariusza filmu Kornblumenblau (o ktérym szerzej
w kolejnej czgsci), oparli go na wspomnieniach Kazimierza Tyminskiego
Uspokozc sen, chociaz w tym wypadku wykorzystanie pierwowzoru nalezy
raczej nazwad inspiracja niz rzeczywistg adaptacja ksigzki.

Jedzenie ,,obozowej
arystokracji”

Mianem ,,obozowej arystokracji” Stanistaw Grzesiuk, ktéry pie¢ lat spedzil
w obozach Dachau, Mauthausen i Gusen, okreslal wigzniéw pelnigcych

funkcje blokowych lub kapéw albo pracujacych w komandach, zapewniajacych

im dost¢p do wigkszych racji zywnosciowych. Takie postaci pojawiajg si¢ tez
w polskich filmach obozowych, prawdopodobnie najbardziej sugestywny obraz

wieznia nalezacego do tej grupy przynosi film Leszka Wosiewicza z 1988 roku —
Kornblumenblau. Zostata w nim przedstawiona historia dwudziestokilkulatka

Tadeusza Wyczyniskiego (Adam Kamien), ktéry, podobnie jak Henryk Bed-
narek z Korica naszego swiata, dzialal podczas wojny w konspiracji. Jego grupa

zostala rozbita, a on sam przeszed! na gestapo ciezkie sledztwo, po ktérym

przetransportowano go do obozu w Auschwitz. Ostabiony praca i glodem

trafia do szpitala, gdzie wstrzykiwane s3 mu bakterie tyfusu. Ktérego$ dnia

spotyka blokowego (Krzysztof Kolberger), ktéry poszukuje wigznia umieja-
cego gra¢ na akordeonie jego ulubiong piosenke — tytulowe Kornblumenblau.
To, w jak szczesliwym polozeniu znalazl si¢ Wyczyiski, widaé juz w jednej

z pierwszych scen po jego spotkaniu z blokowym, podczas jedzenia obiadu.
Blokowy wchodzi na salg, przez chwile obserwuje jedzacych wigzniéw, po

czym — patrzac na Tadeusza, odbierajacego dolewke zupy — méwi: ,,Zeby
dobrze graé, trzeba tez dobrze jes¢”. Warto dodaé, ze podczas tej sceny widaé

grupe wiezniéw, ktérzy na rézne sposoby spozywaja obiad. Podobny opis

mozna znalez¢ we wspomnieniach Stanistawa Grzesiuka:

Kolacje spozywano w ciszy i namaszczeniu. Zadna chyba

dewotka w takim skupieniu nie mysli o Bogu odmawia-
jac modlitwy, jak my o chlebie, ktory jedlismy. Wiekszos¢
rozkladata na kolanach lub stolach sciereczki do wycie-
rania naczyn, na nich chusteczki, a na chusteczkach do-
piero chleb. Chodzito o to, zeby nie straci¢ najmniejszej

okruszyny. Po zjedzeniu chleba zbieralo si¢ na srodek ser-
wetki okruchy. Bylo ich bardzo malo, lecz kazdemu wy-
dawalo si¢, ze ponidsiby wielka strate, gdyby te okruszy-
ny spadly na podloge i nie mozna byloby ich podnies¢.
Ludzie réznie jedli. Jedni, tak jak ja i Stefek, jedli calg

porgje. Nie kroilismy go na male porcje, a jedlismy w ca-
tosci, tak jak byt, i przyjemnoscia bylo gryzienie duzego

kawatka chleba. Inni kroili chleb na cieniusierikie pla-
sterki, bawili si¢ nim, uktadali na kupki, jedli pomaleriku,
a czg$¢ zostawiali na nastgpny dzien, na $niadanie; a nie-
ktérzy — ale tych to juz byto naprawde malo — nawet do

obiadu. (Grzesiuk, 1958: 55)
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Kolejne sceny Kornblumenblau, w ktérych jedzenie odgrywa wazna role,
rozgrywajg si¢ w kuchni, gdzie dzigki protekcji blokowego Tadeusz dostaje
prace przy obieraniu kartofli. W pierwszej z nich widaé jego reakej¢ na wyrzu-
cenie obierkéw po ziemniakach do kosza na $mieci. Bohater natychmiast tam
podbiega, wypelnia nimi kieszenie obozowego pasiaka, by mie¢ dodatkowe
jedzenie po powrocie z pracy. Zauwaza to jeden z wigzniéw i informuje kapa
kartoflarzy, ktéry brutalnie bije Tadeusza i stwierdza: ,,Do czego moze dopro-
wadzi¢ zachlannos¢ ludzka. Trzeba by¢ bydlakiem, zasranym brudasem, zeby
grzebaé po $mietnikach. U mnie wszystko musi by¢ w porzadku. Zadnych
swinstw. Czlowiek ma by¢ czlowiekiem”. W warunkach obozu koncentra-
cyjnego stowa te brzmig co najmniej absurdalnie, jakby pochodzily z innego
$wiata. Pamigtajmy jednak, ze wypowiada je kapo, ktérego podopieczni
pracowali przy przygotowywaniu jedzenia dla ss, co — jak wskazuje Marta
Wrébel w swojej analizie filmu — oznaczalo ich przynaleznosé do ,,obozowej
prominencji” (Wrébel, 2000: 98)3.

Istotng role jedzenie odgrywa tez w scenie balu zalogi ss, na ktérym gléwny
bohater wystepuje w roli pianisty akompaniujacego oficerom i zolnierzom.
Jego praca, a zwlaszcza zagranie niemieckiej piosenki Lore, lore, lore, ktérej
wezedniej uczyl si¢ od kapo podczas kwarantanny, zostaje doceniona przez
oficera ss — szefa kuchni (Wtodzimierz Musial). Jeden z kelneréw stawia
przed Tadeuszem porcje obiadu — ziemniaki i kotleta schabowego oraz kufel
piwa. Oszotomiony tym Tadeusz przerywa gre. Scena nabiera mistycznego
wymiaru: spozywanie tego wielkiego, jak na obozowego warunki, positku,
przybiera wrecz charakter modlitwy, co zostaje podkreslone efektami dzwie-
kowymi — bijacymi w tle dzwonami koscielnymi. Wypicie naraz calego kufla
piwa skutkuje jednak fizjologicznymi odruchami — Tadeuszowi odbija sig, co
zupelnie burzy ,to metafizyczno-fizjologiczne dos§wiadczenie obozowego
nieba” (Wrébel, 2000: 106).

Z punktu widzenia roli jedzenia w filmie warto tez zwréci¢ uwage na
dwie inne sceny. W jednej z nich blokowy informuje Tadeusza, ze nie bedzie
mogt dluzej trzymac go u siebie w bloku i ,,zalatwi” mu wspomniana prace
w obozowej kuchni. Obaj bohaterowie graja przy tym w ,bilard” — blokowy
uderza kijem w kartofla, a Tadeusz podstawia miske tak, by blokowy zawsze
w nig trafial. Jest to z jednej strony zapowiedz jego przyszlej pracy, z drugiej
zas$ opis pozycji blokowego i jego podopiecznego — maja oni tyle jedzenia,
ze mogg je wykorzystywa¢ do zabawy. Druga scena ukazuje egzekucje kilku
wiezniéw, odbywajaca si¢ na oczach oficeréw ss i ich partnerek. W calym
obozie na czas jej trwania zostaje zarzadzona blokszpera, Tadeusz musi wiee
zostaé w magazynie zywno$ciowym. Zza okna obserwuje egzekucje, w pew-
nym momencie z jego oczu zaczynaja plynac Izy. Wydaje si¢, ze moze by¢ to
placz spowodowany widokiem dramatycznych wydarzen, okazuje si¢ jednak,
ze to wylgcznie fizjologiczny odruch — podczas ogladania tego makabrycznego
widowiska bohater jadl cebule.

3 W przypadku Kornblumenblau warto pamigtaé, ze nie jest to tylko film o obozie koncen-
tracyjnym, a w kazdym razie nie powinien by¢ wylacznie w ten sposéb interpretowany.
Wedtug Barbary Hollender Leszek Wosiewicz zadal pytania ,,o ceng przetrwania, o strach
i kompromis moralny. O uleglos¢ i opér. O zachowanie siebie w systemie totalitarnym”
(Hollender, 2017: 132). Marta Wrébel za$ okreslita Kornblumenblau jako ,filozofujaca
przypowiastke o czlowieku w ogéle, o artyscie i sztuce w szczegéle, poddanym przywi-
lejom i restrykcjom wladzy totalnej. To pytanie o rolg sztuki we wspélczesnym swiecie,
apriorycznos¢ zasad moralnych” (Wrébel, 2000: 96). Obéz koncentracyjny stal si¢ wiee
dla rezysera ,symbolicznym miejscem préby czlowieka i uznawanych przez niego zasad,
laboratorium na miarg naszych czaséw” (Wrébel, 2000: 96).
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Sceny, ktérych bohaterami sg wigZniowie z ,,obozowej arystokracji”, poja-
wiaja sie réwniez w innych filmach. Jak wspomnialem w poprzedniej czesci
artykulu, bohater Ko7ica naszego swiata Jakubowskiej w pewnym momencie
zostaje blokowym w obozie Birkenau. Wraz z ruchem oporu organizuje
ucieczke grupy kilku wiezniéw z materialami dokumentujacymi Holocaust
(w filmie zostaly wykorzystane oryginalne zdjecia wykonane przez cztonéw
obozowej konspiracji). Cala grupa ukrywa si¢ na terenie obozu, do ucieczki
jednak nie dochodzi z powodu wzmocnionych strazy. W grupie ucieczkowej
znajduje si¢ tez Czarny — ten sam wiezien, ktéry wezesniej dat Bednarkowi
kawalek chleba z konserwg. Teraz Bednarek niejako rewanzuje si¢ wyglodnia-
temu Czarnemu, ktéry spedzit w kryjéwee kilka dni, wreczajac mu bochenek
chleba. Robi to jednak ruchem zwyczajnym, tak jakby posiadanie takiej ilosci
pieczywa bylo dla niego rzeczg normalng.

W pewnym sensie obozowg arystokracja sa tez bohaterowie Wozka Pe-
telskich. Gdy Rosjanin Iwan (Wiestaw Gotas) po raz pierwszy spotyka
wloskiego wi¢znia (Bronistaw Pawlik), ktéry bedzie z nim ciagnal tytulo-
wy wozek, ten je chleb, méwige przy tym: ,lo baggio. Ich esse. Jem. [...]
Italiano zarobil. Zglosit si¢ ciggna¢ i dostal to”. Bedac w obozie, ,Italiano”
tez mégt si¢ czud jak prominentny wigziert. Dowodzi tego jego rozmowa
z Rosjaninem, w czasie ktérej méwi, ze byt zatrudniony w komandzie roz-
brajajacym niewypaty: ,Dwa dni nic nie jadlem. W obozie bylo lepie;. [ ...]
Mialem dobre komando. Niewypaly. [...] Ale jes¢ dawali. Brukwi ile kto
chciat [...]. Italiano dowozit zupe dla komando”. Jednak jego dodatkowo
wynagradzana praca nie trwa diugo. Dzieli on los innych wigzniéw, ktérzy
nie sprostali wycieniczajacemu zadaniu.

Tuz po wyzwoleniu

Jedzenie w filmach o tematyce obozowej pojawia si¢ réwniez w tych scenach,
ktérych akcja rozgrywa si¢ tuz po wyzwoleniu obozéw i uwolnieniu wigz-
niéw. W pierwszych dniach wolnosci zdarzalo sig, ze byli wiezniowie naja-
dali si¢ do syta, chcac zaspokoi¢ wieloletni permanentny gtéd. Wspominat
o tym miedzy innymi byly wiezien obozu Mauthausen Andrzej Szpotariski:
»2Otwarto magazyny z zywnoscig, ludzie rzucili si¢ na jedzenie — niektérzy
umierali w cierpieniach z przejedzenia” (za: Jablonka, 2013).

Takie sceny mozemy zobaczy¢ w kilku polskich filmach, miedzy innymi
w obrazie Krzysztofa Zanussiego Zycie za Zycie. Maksymilian Kolbe (1991).
Gtéwny bohater Jan Tytz (Christoph Waltz) ucieka z Auschwitz w trakcie
prac poza obozem. Po tym wydarzeniu oficerowie ss skazuja na osadzenie
w bunkrze i §mieré glodows dziesigciu wiezniéw, w tym ojca Maksymilia-
na Kolbego, ktéry zglosil si¢ w zamian za innego osadzonego, wybranego
w selekcji. Juz po wojnie Jan spotyka si¢ z wigzniem Auschwitz Marianem
(Andrzej Pieczyniski), ktéry miat stycznosé z ojcem Kolbe w obozie. , Niewia-
rygodne, jak on mégt przezy¢ w tych warunkach jeden dzien. [...] Potrafit
odda¢ innemu chleb, wiesz, co to wtedy znaczylo, nie?” — tak wspomina
tytulowego bohatera. PéZniej, na pytanie Jana, czy wie, kim byt wiezier, za
ktérego ojciec Kolbe zglosit sie do odbywania kary, wspomina miodego Piot-
rka (Andrzej Mastalerz). W kolejnej scenie widzimy ob6z Auschwitz tuz po
wyzwoleniu. Dzialaja w nim radzieccy lekarze i zolnierze, ktérzy przywoza
na teren obozu konserwy. Piotrek podbiega do Zolnierza niosacego karton
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z puszkami, wyrywa mu jedng i ukrywa si¢ z nig w piwnicy jednego z blokéw.
Jednak zoladek, wyczerpany wieloletnim glodem, nie przyjmuje tak duzej
ilosci szybko spozywanego jedzenia. W kolejnym ujeciu, w ktérym do piw-
nicy wchodzi juz inny wiezien, widzimy lezace na podiodze zwloki Piotrka.

Podobny bohater pojawia si¢ w adaptacji opowiadan Tadeusza Borowskiego
Krajobraz po bitwie (1970) zrealizowanej przez Andrzeja Wajde. Jest nim Cy-
gan (Stefan Friedmann), ktéry zaspokajanie gtodu rozpoczyna w momencie
wyzwolenia obozu przez wojska amerykariskie. Gdy inni wi¢Zniowie ciesza
si¢ z odzyskanej wolnosci, biegaja radosni po terenie obozu, rozrywaja druty
czy palag w ognisku obozowe pasiaki, on siedzi na ziemi i zajada si¢ konser-
wami przywiezionymi przez Amerykanéw. W gruncie rzeczy staje si¢ tym
samym podobny do gléwnego bohatera filmu, ktéry réwniez nie utozsamial
sie z rozradowang i cieszgcg si¢ z wolno$ci masg wiezniéw. O ile jednak
Cygan skupial si¢ tylko na napelnieniu Zotadka, co skoriczylo si¢ dla niego
wymiotami, o tyle Tadeusz (Daniel Olbrychski) moment wyzwolenia obo-
zu przeznaczyl na poszukiwanie ksigzek. Cygana mozna zobaczy¢ réwniez
w scenach rozgrywajacych si¢ w obozie dipiséw. Mimo, ze od wyzwolenia
obozu minglo juz kilka miesi¢cy, Cygan nadal kompulsywnie si¢ objada, nie
baczac, ze meczg go wymioty i béle Zotadka.

Wiele lat po wojnie

Po raz pierwszy temat zaburzen w psychice ludzi, ktérzy przezyli pobyt w obo-
zie koncentracyjnym, pojawil si¢ w latach 60., dzigki badaniom prowadzonym
przez psychiatréw bedacych bytymi wiezniami obozu Auschwitz — Antoniego
Kepinskiego i Stanistawa Kloczewskiego (Rutkowski, Dembiriska, 2015: 3).
Zaobserwowali oni zestaw objawdéw i zmian osobowosci charakterystyczny
dla bylych wiezniéw hitlerowskich obozéw. Do medycyny trafito wowczas
okreslenie kz-syndrom, od niemieckiej nazwy obozu koncentracyjnego on-
zentrazionslager. Do gtéwnych objawéw zaliczono ,zmeczenie, wyczerpanie,
oslabienie, drazliwos¢, wybuchowo$¢, smutek, przygnebienie, placzliwosé,
nadmierne pocenie si¢, kolatanie serca, koszmarne sny o przeszlosci oraz uczucie
leku i zagrozenia” (Tworus, 2002: 83—84). Jednym z przejawéw uczucia leku
izagrozenia bylo gromadzenie jedzenia, a takze przechowywanie kawatkéw
chleba w kieszeniach plaszczy czy marynarek i ukradkowe ich podjadanie.

Do kultury popularnej pojecie kz-syndromu trafito dzigki scenarzystom
serialu telewizyjnego Dom (1980—2000, rez. Jan Lomnicki, Marcin Lom-
nicki). Andrzej Mularczyk i Jerzy Janicki nakreslili w nim histori¢ Polski
w latach 19451980 na przykladzie kilkunastu lokatoréw jednej z warszaw-
skich kamienic. Wsréd licznych bohateréw tej serialowej epopei znalazlo
si¢ tez miejsce dla bytego wigznia obozu koncentracyjnego. Twércy oparli ja
o histori¢ opowiedziang przez Henryka Nowogrédzkiego, réwniez bylego
wieznia obozu. Jak wspominal Jerzy Janicki:

W obozie [Nowogrédzki] poznal mezezyzne, ktéry prze-
zyl, jednak po wyzwoleniu wyszedl na wolnos¢ z syn-
dromem obozowym. [...] Dreczyta go réwniez obsesja
dopadniecia swojego kapo. Postanowilismy pokazac te
histori¢ wiasnie poprzez losy Sergiusza Kazanowicza.
(za: Smialowski, 2007: 185)
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Bohater ten, grany przez Tadeusza Janczara, trafit w czasie wojny do obozu
w Auschwitz. Udalo mu si¢ przezy¢ i wrécié po wojnie do swojego starego
mieszkania. Jest juz jednak tylko cieniem czlowieka. W jego oczach wida¢
smutek, jego postawa jest apatyczna, unika kontaktéw z ludzmi, a jedynym
jego towarzyszem jest pies Karo. Objawy kz-syndromu najlepiej wida¢ w scenie
z pierwszego odcinka, rozgrywajacego sie w 1945 roku. Dozorca kamienicy
Ryszard Popiolek zanosi Kazanowiczowi do mieszkania zupg. Zanim wejdzie
do mieszkania, widzimy, jak byly wigzieni zjada rozsypane na stole kawaltki
sucharéw. Gdy slyszy pukanie do drzwi, szybko chowa chleb do kieszeni
marynarki, tak jakby bal si¢, ze stojacy za drzwiami intruz bedzie chciat
mu je ukrasé. PéZniejsza rozmowa ujawnia kolejny objaw tego psychicznego
zaburzenia — gdy Popiotek nazywa Kazanowicza doktorem, ten odpowiada:
»Tu nie ma doktora. Tu jest moje nazwisko” (odcinek Co ¢y tu robisz, czlowicku,
1980), odkrywajac wytatuowany na rece numer obozowy.

Wigcej na temat xz-syndromu dowiadujemy si¢ z odcinka Po obu stronach
muru (1982), ktérego jednym z przewodnich tematéw jest proces doktora Ka-
zanowicza. Zabil on bowiem obozowego kapo Erwina Szulca, a gdy potem
z tej samej broni zastrzelil swojego psa, cheac ulzy¢ jego cierpieniom wynika-
jacym z choroby, zostal aresztowany przez milicj¢. Przed sadem rozpatrywane
jest jego zachowanie przed popelnieniem morderstwa. Jednym ze swiadkéw
jest dozorca Popiolek, ktéry opisuje zachowanie znane widzom z pierwszego
odcinka Domu. Dodaje tez, ze mimo uplywu czasu od zakoriczenia wojny
oraz wyzwolenia, objawy Kazanowicza nie zanikaly. Koniczy je wzbudzajaca
$miech publicznosci pointa, méwiac: ,Panie mecenasie... Z jakiego glodu?
Czy w naszej kochanej Polsce Ludowej chleba komus zabraklo? Styszat ktos
co$ podobnego? Owszem, poledwicy moze nie by¢. Czy szynki. [...] Czy
nawet kawy moze nie by¢. Przejsciowo. Ale chleba? To byiby koniec §wiata”.
W czasie rozprawy na temat Kz- syndromu wypowiada si¢ blegly psychlatra
(Piotr Pawlowski). Ttumaczy on, ze oskarzony, bez watpienia cierpiacy na
te przypadlosé, nie potrafil sig Wyzwohc od mysli o obozie koncentracyj-
nym, mimo ze wojna skoriczyla si¢ ponad dziesi¢é lat temu (odcinek Po obu
stronach muru rozgrywa si¢ na tle Wydarzeri Czerwcowych 1956 roku): , To
wlasnie s3 elementy kz-syndromu. Jemu juz wszystko kojarzy si¢ z obozem.
Przejscia, ktére ma za soba, odbierajg ludziom sen. Oni marzg o poranku jak
o wybawieniu. Ale ranek ukojenia nie przynosi. Mysli nie znikaja, przeciw-
nie, kumulujg si¢ niejako i w koricu nastepuje wyladowanie nagromadzone;
przez lata energii”.

Zupelnie inaczej do powojennego spojrzenia na temat obozéw koncen-
tracyjnych podeszli twérey filméw Wycieczki w nieznane (1967, rez. Jerzy
Ziarnik) i Wergili (1976, rez. Ryszard Ber). Pierwszy z nich opowiada o grupie
literatéw, ktérzy wyjezdzaja na plan filmu realizowanego w obozie Auschwitz-

-Birkenau. Zostaja tam zaproszeni na obiad. Podczas positku jeden z nich
narzeka na jako$¢ przygotowanego dla ekipy wyzywienia. Inny zas, patrzac
na grupe statystéw w pasiakach, pyta: ,Oni mieli lepsze?”. W filmie obéz

4 Serial Dom przyniést pierwsza tak pelng reprezentacj¢ kz-syndromu w polskiej twérczosci
filmowej. Wezesniej motyw poobozowej traumy pojawil si¢ we wspomnianym wczesniej
przeze mnie filmie Dwie godziny. Jeden z bohateréw — szewc Leon (Jacek Woszczerowicz) —
w czasie wojny trafit do obozu koncentracyjnego na Majdanku, gdzie byt przesladowany
przez kapo Filipa (Wtadystaw Hancza). Po wojnie odnajduje go i zabija, mszczac si¢ tym
samym za zadane przez niego cierpienia. Woszczerowicz zagral t¢ role w sposéb podobny
do Janczara — jego ruchy sg otepiale i obojetne, spojrzenie metne i zgaszone, mowa cicha
imonotonna. Jednak w tym filmie motyw przechowywania kromek chleba po kieszeniach
nie pojawia si¢ — bylo na to jeszcze za wezesnie.
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koncentracyjny zostal ukazany jako miejsce, w ktérym dochodzi do zmian
w charakterze i §wiatopogladzie mlodych ludzi. Giéwny bohater Wycieczki
w nieznane pisarz Andrzej Miller (Ryszard Filipski) przezywa wstrzas psy-
chiczny i po powrocie do Warszawy porzuca swdj styl lekkoducha i cynicznego
mlodego czlowieka, zainteresowanego tylko hedonistycznymi rozrywkami.

Z kolei Wergili jest adaptacja stuchowiska Stanistawa Grochowiaka pod
tym samym tytulem. Gléwnymi postaciami sg Francuzka (Hanna Stan-
kéwna) i Amerykanin (Janusz Bukowski), ktérzy przyjezdzaja do muzeum
Auschwitz-Birkenau, gdzie spotykaja jego dyrektora (August Kowalczyk).
Turystka z Francji szuka tam $§ladéw pobytu bylego meza, ktéry trafit do
obozu — opisuje go przy tym jako ,barczystego”. Dyrektor, styszac to, od-
powiada: ,Barczysty to znaczy gruby. To takze nic nie daje. Po miesiacu
juz wygladal inaczej”. Bohaterowie trafiajg takze na imieniny dyrektora, na
ktérych goszczg tez inni o§wiecimiacy. Jeden z nich opowiada o momencie
wyzwolenia obozu w Sachsenhausen, gdy dostal od Zolnierzy amerykariskich
duzg tabliczke czekolady. Réwniez bohateréw tego filmu pobyt w dawnym
obozie koncentracyjnym zmienia i porusza.

Zakonczenie

W zadnym z filméw, ktérych akeja toczy si¢ w obozie koncentracyjnym,
problem jedzenia i glodu nie byt gtéwnym tematem. Inaczej niz w licznych
przyktadach obozowych wspomnieri lub powiesci o tej tematyce, w ktérych
za kazdym razem kwestie te byly — obok ci¢zkiej pracy, ciaglego bicia i poni-
zania oraz stalego zagrozenia §miercig — podstawowymi sktadowymi obozo-
wej rzeczywistosci. We wskazanych przeze mnie filmowych przykiadach da
si¢ jednak zauwazy¢ pewne stale funkeje, jakie pelni jedzenie. Pokazywany
jest jego niedob6r zywnosci oraz jego konsekwencje (Koniec naszego swiata,
Kornblumenblau). Jedzenie moze sta si¢ przedmiotem pozadania wigzniéw
lub wyrazem solidarnosci (jak choéby w Ostzatnim etapie). Wielokrotnie tez
przekazuje informacje na temat pozycji bohatera w obozie — jako muzutlmana
lub cztonka ,obozowej arystokracji”.

Wykorzystywane przez rezyseréw i scenarzystéw motywy korespondo-
waly ze wspomnieniami ocalonych z hitlerowskich miejsc kazni. W wielu
przypadkach czlonkami ekipy filméw o tematyce obozowej byli ludzie, ktérzy
dos$wiadczyli obozowych cierpien (jak na przyktad Wiestaw Kielar, asystent
operatora przy Koricu naszego swiata, czy aktor August Kowalezyk, grajacy
jedna z rél w filmie Wergili). By¢ moze z tego powodu motyw jedzenia i glodu
w hitlerowskich obozach — nawet jesli nie stanowil gléwnego tematu — zostal
tak wyraziscie i realistycznie zarysowany.
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Celem niniejszego artykulu jest analiza wybranych scen filmowych z perspek-
tywy aktywnego zawodowo psychoterapeuty. Podczas sesji miatam okazje

wystuchad niejednej Bridget Jones i Marii Antoniny oraz niejednego Franka

Underwooda. Kwestie zwigzane z jedzeniem: brak umiaru, kompulsywne

objadanie sie, lub odwrotnie — obsesyjne kontrolowanie jakosci i ilosci jedzenia

czy odmawianie sobie jedzenia w ogéle, byly nierzadko tematem sesji, a ich

celem — poszukiwanie przyczyn tego typu destrukcyjnych zachowan. Fil-
mowe obrazy jedzenia i zwigzane z nimi zachowania postaci interesujg mnie

zatem nie jako element dzieta, ale jako reprezentacje mogace odzwierciedla¢

okreslone zaburzenia i problemy. Dlatego w analizie odwolatam si¢ do optyki

i metody, ktéra wykorzystuje takze w praktyce terapeutycznej — psychoterapii

indywidualnej w podejsciu psychodynamicznym, ktére wzrosto i uksztalto-
walo sie jako samodzielny nurt na bazie psychoanalizy.

Jedzenie, mitos¢, przywigzanie.
Pozafizyczny, emocjonalny
charakter jedzenia

Kiedy zapytano Donalda Winnicotta, brytyjskiego pediatre i psychoanality-
ka, w jaki sposéb poméc dzieciom uporac si¢ z trauma, jakiej doswiadczyly
podczas 11 wojny $wiatowej, odpowiedzial: dajcie im jedzenie. Chodzi nam
o pomoc psychiczng — ustyszal. Dajcie im jedzenie — odpowiedzial ponownie.
W swojej ksiazce Dziecko, jego rodzina i swiat, z ktérej pochodzi powyzszy
dialog, Winnicott zaryzykowat tez¢, ze milo$¢ wyraza si¢ w kategoriach fizycz-
nych. Przez jaki$ czas po urodzeniu nie jesteSmy w stanie zaobserwowac
réznicy (Winnicott, 1993: 90).

Za punkt wyjscia do rozwazan nad filmowymi reprezentacjami jedzenia
przyjetam koncepcje Zygmunta Freuda opisujaca tworzenie si¢ zrebéw ludzkiej
psychiki, bazujacg na trzech fazach: oralnej, analnej i fallicznej. Wedlug tej
teorii nie§wiadoma uwaga niemowlecia zogniskowana jest wokél najbardziej
wrazliwych w danym momencie rozwoju stref ciata. W pierwszym roku zycia
najbardziej wrazliwg strefa s wargi. Polaczenie wargi-sutek, kiedy dziecko ssie
pier$ matki, to pierwsze ponowne wigzanie, jakie tworzy matka z dzieckiem
zaraz po pierwszej separacji — porodzie. Co za tym idzie, jest to pierwszy
kanat komunikacyjny, ktérym przesylana jest wzajemna informacja. Jaka jest
jej doktadna tres¢? Kocham cig, troszcze si¢ o ciebie, zauwazam, ze mnie
potrzebujesz, zauwazam, ze jeste$ glodny, spragniony, widze, ze si¢ boisz, jest
ci zimno, jest ci zle. Dziecko w odpowiedzi sapie, cmoka, wzdycha, najada
sie i zasypia w blogiej szczgsliwosci. Matka jest utozsamiana z jedzeniem.

Jako dorosli, jedzac, przez mlaskanie i oblizywanie warg wyrazamy nasz
stan 1 mimo Ze juz nie jestesmy dzie¢mi, dalej aktowi spozywana pokarmu
towarzyszg delikatne pomrukiwania. Jakkolwiek nie brzmialyby owe odgtosy,
stan ten okresliliby$smy jako przyjemnosé. Co za$, gdy piers nie ,przybywa”
na czas? Gratyfikacje i frustracj¢ zwigzang z zaspokajaniem potrzeby glodu
ilustruje ponizszy fragment:

Towarzyszy temu pierwsze do$wiadczenie emocjonalne, jak
przyjemnos¢ (uczucie przyjemnego pobudzenia zwigzane
z karmieniem i uczucie sytosci) lub brak przyjemnosci
(odbierany jako stan napi¢cia zwigzanego z uczuciem
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glodu i zimna). Dlatego pierwszy obickt — to ten badany
i rozpoznawany za pomocg dotyku. Obiektem tym moze
by¢ piers lub jej substytut. [...] Mozemy powiedzie¢, ze
strefa oralna jest kolebka percepcji. Pomiedzy rozpozna-
niem przez niemowle potrzeby, a jej zaspokojeniem za-
wsze uplywa troche czasu: jestem glodny i wezesniej lub
p6zniej dostaje piers lub butelke. Ten proces odroczenia
zaspokojenia odgrywa bardzo wazng rol¢ w adaptacyj-
nym rozwoju malego dziecka. (Leznicka-£o$, 2002: 26)

Tworca teorii przywigzania John Bowlby uwaza, ze prawidtowy rozwéj wigzi
ma olbrzymie znaczenie, poniewaz z czasem dochodzi do internalizacji do-
$wiadczen z opiekunem i tworzg one swego rodzaju prototyp dla pézniejszych
relacji z innymi osobami. Bowlby pisze: ,Raz wyksztalcone przywiazanie
charakteryzuje istot¢ ludzkg od kolyski az po gréb” (Bowlby, 2007: 240).

Slady tego wezesnego psychofizycznego doznania obecne sg zawsze, kiedy
przezywamy smutek, z1o$¢, rozczarowanie, melancholie czy bél. Wtedy to —
bywa, Ze nie§wiadomie — uzywamy pokarmu do pocieszania si¢, zmniejszenia
napigcia. Stan ten odczuwany jest jako frustracja, pojawia si¢ silna potrzeba
zredukowania stymulacji, ktéra jest trudna do tolerowania. Jesli we wezes-
nym dziecinstwie rodzic byl, jak twierdzi Winnicott, ,wystarczajaco dobry”
i pomiedzy frustracja a gratyfikacja panowalta wzgledna réwnowaga, nasza
tolerancja negatywnych stanéw emocjonalnych bedzie zdecydowanie wieksza.
Czlowiek, ktéry nie doswiadezyl jako dziecko emocjonalnej traumy odrzu-
cenia, opuszczenia czy fizycznej krzywdy i ktérego rodzic usmierzat przykre
doznania, bedzie mial w sobie zaimplementowany przez tegoz rodzica lub
innego opiekuna mechanizm samokojenia. W takim przypadku to wlasnie
migdzy innymi jedzenie moze spetnia¢ — oprécz swojej podstawowej funkej,
czyli dostarczania organizmowi pozywienia — takze funkcje substancji lub
czynnosci kojacej. Méwimy wtedy, Ze osoba nosi znamiona oralnej fiksaciji.

W kinematografii mozna znalez¢ mndstwo scen, w ktérych filmowcy
ukazali jedzenie jako co$, co dostarcza ukojenia, zaspokaja potrzebe kontak-
tu, czulosci, jest protezg wigzi miedzyludzkiej, zastgpuje mitosé. Dostownie
i w mniej bezposredni sposéb. Twércy filmowi chetnie ukazujg jedzenie na
osi frustracja-gratyfikacja, jako substytut emocjonalnej bliskosci, a takze
relacji czysto seksualnej.

Bridget Jones jest bohaterka brytyjskiego filmu fabularnego Dziennik Bridget
Jones (2001, rez. Sharon Maguire), opartego na powiesci pod tym samym ty-
tutem autorstwa Helen Fielding. W jednej ze scen widzimy Bridget (Renée
Zellweger) zawinigta w koldre, w r¢kach trzymajaca pétlitrowy kubetek lodéw.
Tlustracja ta jest jaskrawym przyktadem regresji do emocjonalnych potrzeb
niemowlecia, ktére redukuje napiecie, sycac si¢ przyjmowanym pokarmem,
aby potem osiggnac stan glebokiego odprezenia, jakim jest sen. Owinigta

w koldre Bridget przywodzi na my$l dziecko w beciku.

Zachowanie bohaterki mozemy zrozumie¢ lepiej, gdy przyjrzymy si¢ jej
relacji z matka. Przy powitaniu matka nazywa Bridget, majaca nieustanne
klopoty z nadwaga, ,paczuszkiem”. W innej scenie, podczas rozmowy w galerii
handlowej, zwierza si¢ cérce, ze w jej zyciu pojawil sie powazny kryzys: ,Ro-
dzenie dzieci to nie jest osiggniecie, teraz bym raczej ich nie miala. Nadeszta
zima mojego zycia i nie mam nic wlasnego, zadnej wladzy, zadnej profesji,
zero seksu, zero Zycia, jak beztroski pasikonik”. Kolejne sceny obrazujace zycie
emocjonalne matki uwypuklaja jej niedojrzalos¢, nieumiejetnosé radzenia
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sobie z trudno$ciami. Swoimi osobistymi konfliktami i szczegétami z zycia

erotycznego kobieta obarcza cérke. Bridget staje si¢c emocjonalnym $mietni-
kiem, pojemnikiem na niestrawione uczucia matki. GI6wnym tematem calej

serii o Bridget Jones, a zarazem srodowiskiem, w ktérym objawia sie fiksacja

oralna bohaterki, sg relacje z me¢zczyznami, pokazane jako trudne, czesto

powierzchowne, ale tez bolesne i ranigce. Dlatego bohaterka najczesciej jest

sama albo ,w towarzystwie” alkoholu, batonéw, lodéw czy papieroséw. Re-
lacja z jedzeniem i piciem zapelnia deficyt relacji damsko-meskiej, a poza

tym jest latwiejsza. Jezeli wieZ migdzyludzka jest uszkodzona, wiazemy si¢

z czymkolwiek.

Warto w tym miejscu wspomnieé o regresji. Zjawisko to ma miejsce wte-
dy, gdy w wyniku trudnego doswiadczenia wywolujacego lek cofamy sie do
poprzedniego etapu rozwoju. Dzieje si¢ tak na przyktad kiedy dokucza nam
samotno$¢. Regresja moze przejawiac si¢ tym, ze calymi dniami §pimy, jemy
zbyt duzo lub nie jemy wcale, lezymy z zamknietymi oczami i nie reagujemy.
Nasze zachowanie przypomina stan blogiego relaksu czteromiesigcznego
dziecka. Permanentne zjawisko wycofywania si¢ do fazy oralnej bedzie ozna-
czalo fiksacje i §wiadczylo o przezywaniu znaczacych trudnosci emocjonal-
nych. Dla Bridget reagowanie jedzeniem na porazke nie jest jednorazowym
incydentem. To jej strategia radzenia sobie z trudno$ciami, przynoszenia
sobie ulgi. Pierwsze stowa wpiséw w pamigtniku to zawsze waga ciala, jaka
Bridget danego dnia ma i liczba wypalonych papieroséw. Obydwa wyniki sg
zwykle wyzsze od zyczen Bridget.

Podobnie, czyli przez pryzmat oralnej fiksacji, mozna spojrze¢ na bo-
haterke filmu Maria Antonina (2006), dramatu biograficzno-kostiumowego
w rezyserii Sofii Coppoli, opisujacego zycie francuskiej krélowej, zony kréla
Ludwika xv1. Za ilustracj¢ moze postuzy¢ konkretne ujecie. Krélowa lezy,
w calej okazalosci. Smukta sylwetka, pigkna twarz, wysoko ufryzowane
wlosy z wpietymi piérami. Ma wyciagnigta reke, jednak nie po to, by wyda¢
rozkaz. Jej palec wedruje do okazalego tortu, zanurza si¢ w kremie, po czym
zostaje przez krélowa oblizany. Krélowa? Posaggowa postaé? Boska istota? Czy
raczej zdezorientowana, samotna nastolatka rzucona wbrew swojej woli do
dekadenckiego, pelnego intryg swiata francuskiego dworu, chylacego sie
ku nieuchronnemu upadkowi? Maria Antonina w momencie §lubu miata
czternascie lat, jej malzonek byt starszy zaledwie o rok. Oboje zostali wy-
chowywani w luksusie. Antonina zostala nauczona umitowania rzeczy ma-
terialnych, jako dziecko poddano ja emocjonalnej deprywacji, cierpi na sa-
motnos¢, jest pozbawiona czuloscii ciepta. Nie potrafi czerpaé przyjemnosci
z towarzystwa meza i ich wspélnych positkéw. Przyjemnosci nie przynosza
jej réwniez spotkania z me¢zem w sypialni. Wydaje si¢, ze z powodu braku
jednej rozkoszy, krélowa rzuca si¢ w wir rozkoszy zastepczych. Po kolejne;
niesatysfakcjonujacej nocy nastepuje ciagg —jedzenie stodyczy, picie szampana
iudzial w imprezach — do ztudzenia przypominajacy ciag alkoholowy. Brak
zaspokojenia potrzeb seksualnych, ale takze potrzeby blizszej, cieplejszej,
ludzkiej wiezi, do ktérej dazymy biologicznie, aby przerwaé, gratyfikowana
jest przyjmowaniem pokarmu. Mozna zaklada¢, ze jedzac, bohaterka ma
stale wrazenie bycia w relacji, ktéra pelna jest mitosci i czutosci. Zaspokojenie
potrzeb pochodzi nie od innej osoby, a od zjadanego pokarmu.

W tym samym kontekscie mozna analizowaé scene z Dawno temu w Ame-
ryce (1984, rez. Sergio Leone), amerykariskiego dramatu gangsterskiego
zrealizowanego na podstawie powiesci Harry'ego Greya. Jeden z bohateréw,
Patrick , Patsy” Goldberg (Brian Bloom), kupuje w cukierni ciastko, ktére
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ma by¢ zaplatg za pierwszy seks. W oczekiwaniu na swoje pierwsze intymne

dos$wiadczenie przezywa gargantuiczny konflikt wewnetrzny. Nie wie, co jest

bardziej pongtne: cialo kobiety, jej pieszczoty i dotyk czy masaz podniebienia

aksamitng §mietang i cukrem. Ostatecznie zjada ciastko. W interpretacii tej

sceny, jakg proponuje Aleksandra Drzal-Sierocka, mozna przeczytaé, ze Patsy
przegrywa swoja walke, w ktérej dziecko zwycieza nad dorostym. Patsy przed-
kiada jedzenie nad seks (Drzal-Sierocka, 2017: 166-167). Nie jestem pewna,
czy to przegrana. Blizsza jest mi interpretacja, ze to wybér §wiadczacy o dos¢

dobrym rozeznaniu w kwestii aktualnych potrzeb. Bohater wybiera to, co

w danym momencie jest dla niego najbardziej uzyteczne, a nie tylko pozada-
ne. Jego wybér mozemy postrzegaé w kontekscie teorii rozwoju moralnego,
ktéra stworzyl Lawrence Kohlberg. Wybér, ktérego dokonat Patsy, moze by¢

trafnym przykladem funkcjonowania na etapie moralnosci konwencjonalne;.
Etap ten — w odréznieniu od moralnosci przedkonwencjonalnej, w ktérej

dominuje wybdr wedlug kryterium satysfakeji — charakteryzuje si¢c awansem

w dojrzalos¢ i objawia wyborem wedlug kryterium potrzeby (za: Trempala,
1992). Jesli uwzglednimy kontekst Ameryki lat 20., czasu prohibicji, emigracji

i biedy, nie zobaczymy w Patsym budzacego si¢ mtodego mezczyzny, ktéry

odkrywa w sobie pierwsze oznaki seksualnego pozadania. Tym, co najpierw

w nim dostrzezemy, jest ubogie, samotne dziecko — sierota, ktéra teskni do

matki. W przymiotach ciala Peggy, ktérg ujrzal w kapieli na chwile przed

zjedzeniem ciastka, zobaczyl pier§ matczyna, a nie pier§ prostytutki, ktéra

uraczy go orgazmem. Wlasciwie prawie nie musi wybieraé. Ciastko wyglada

jak piers, jest zwiericzone czerwonym owocem, przypominajgcym nabrzmia-
ty z podniecenia sutek. Wybiera biale mleko jako substytut milosci zamiast

seksualnego zblizenia. Patsy jest po prostu glodny. Glodny matki, kobiety,
ciepla, smakolyku, tak bardzo glodny, ze nie moze si¢ juz dluzej powstrzy-
macé i wypelnia si¢ czyms, co ten giéd nasyci. Bierze w siebie ciastko, bo jest

rzeczywiste i dostepne.

Jedzenie, seks, relacja

Nie ma chyba obrazu filmowego, ktéry w sposéb bardziej sugestywny uka-
zywalby jedzenie jako cze¢$¢ seksualnej gry miedzy kochankami, niz ¢ 7/ #y-
godnia (1986, rez. Adrian Lyne) — amerykanski film z 1986 roku na podstawie
powiesci Elizabeth McNeill. Wigkszo§é kinomanéw z pewnoscia pamigta
sensualne sceny jedzenia galaretki, truskawek, miodu, oliwek, papryczek.
Jeden aspekt w tym filmie wydaje si¢ szczegdlnie interesujacy. Siggajac do
teorii analizy transakcyjnej Erica Berne’a (Berne, 2014), mozna stwierdzi¢,
ze relacja Johna (Mickey Rourke) i Elizabeth (Kim Basinger) w wielu mo-
mentach nosi znamiona relacji dziecka z rodzicem, a nie relacji partnerskiej
opartej na modelu dorosty-dorosly. John jawi si¢ jako nauczyciel lub ojciec.
Sceny przedstawiane sg jak kolejne lekcje: jedzenia, seksu, doswiadczania
sztuki czy zachowania w miejscach publicznych. Nie sg to lekcje bezpieczne.
John stopniowo weigga Elizabeth w gre erotycznych prowokacji i uzaleznien.
Bohaterowie buduja perwersyjny, sadomasochistyczny zwigzek. Ich relacja to
koluzja, jej spoiwem jest uwiktanie. Kazde z nich szuka w partnerze odpowiedzi
na wlasne pragnienia i fantazje, co poczatkowo — jak to w przypadku koluzji —
poteguje nami¢tno$é pomiedzy nimi, lecz ostatecznie niszczy autentyczne
uczucie. W rezultacie widzimy Johna jako surowego ojca, ktéry niesfornej
coree myszkujacej w jego rzeczach wymierza kare za nieudolng prébe zblizenia
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si¢ innego niz seks. Owe pragnienia i fantazje wynikaja prawdopodobnie
(bo mozemy jedynie spekulowac) z deficytéw milosci, a takze specyficznej
czulosci z wezesnodziecigeych etapéw rozwoju. Sg przejawem tesknoty za
ciepla, bezpieczng relacja, ktérej bazg jest szczera bliskosé. Seks, ktéry w tej
relacji jest wreez zespolony z jedzeniem, nie moze tej relacji substytuowac.
Ciekawg i dowcipng prébg ukazania niezbyt duzego dystansu pomiedzy
seksem a jedzeniem (jako elementami relacji migdzyludzkiej) jest scena z fil-
mu Kiedy Harry poznat Sally (1989, rez. Rob Reiner). Bohaterka grana przez
Meg Ryan, siedzac przy stoliku w restauracji Katz’s Delicatessen w Nowym
Jorku, pozoruje orgazm jako dowéd, ze dla kobiet symulowanie tego sta-
nu jest dziecinnie proste. Jedna z klientek restauracji ogladajaca bohaterke
w kompulsjach i jekach rozkoszy przywoluje kelnera i sktada zaméwienie:
,2Poprosze to samo, co ona”, w nadziei na przezycie takiego samego doswiad-
czenia, jakie ma Sally, tak jakby wierzyla, Ze jest ono konsekwencja zjedzenia
konkretnej potrawy. W restauracji, nad stolikiem, przy ktérym siedziata Sally
wisi tabliczka z napisem: ,Mamy nadziej¢, ze zaméwilas to samo, co ona”.
Frank Underwood — bohater serialu House of Cards — to czlowiek bez-
kompromisowy, niebezpieczny, przebiegly. W internetowym opisie bohatera
czytamy: ,Jezeli Francis zaczalby gra¢ w kapeli, jestem pewien, ze odgryzaltby
glowy kurczakom i nosit skére z éwiekami poplamiong krwig niewinnych
jagniatek” (Zajaczkowski, 2014). Na co dzien polityk jest skoncentrowany,
spiety, przygotowany, wyrachowany, ubrany perfekcyjnie w drogie garnitury,
koszule, buty najwyzszej jakosci i w najlepszym guscie. Wiasciwie nie odpo-
czywa. Nie ma prawdziwych przyjaciél. Nie ma tez prawdziwej zony. Ma za to
wspdlnikéw. Wszystkie jego relacje wynikajg z politycznych intereséw. Sym-
patia, ktérg wyraza w stosunku do innych, jest umowg na czas okreslony i nikt
nie moze by¢ pewien, kiedy zostanie zerwana. Okres wypowiedzenia moze
by¢ blyskawiczny, wiec nie nalezy traci¢ czujnoéci. Relacja Francisa i Claire
jako kochankéw jest bardzo dziwna i skomplikowana. Ona pozwala na jego
liczne zdrady, on toleruje jej dwuznaczng znajomos¢ z artysta fotografikiem.
Pozornie zwigzani, w rzeczywistosci dalecy, chtodni i fasadowi. Ttumione
rozzalenie, niepokdj i frustracje Francis kompensuje dwiema przyjemnosciami,
obiema natury oralnej: dzielonym z zZong papierosem wypalanym w nocy na
parapecie w kuchni oraz zeberkami jedzonymi w blaszanej budzie, palcami,
bez konwenanséw, etykiety, papierowych rozméw. Czym sa zeberka dla pana
prezydenta? Ukojeniem? Wizyta w domu, ktérego nie ma? W domu, ktéry
moze nie jest Bialy, ale w ktérym ,tata” podaje ulubiong potrawe?

Odmowa jedzenia
jako odmowa relacji

Kojenie negatywnych stanéw emocjonalnych jedzeniem czy jedzenie jako
forma zastapienia interakcji migdzyludzkich to dotychczasowe spojrzenia
prezentowane w tym artykule. Te same konwersje moga manifestowac sig
w odwrotnym kierunku — przez odmowg jedzenia. Literalng reprezentacje
jedzenia jako czego$, co jest utozsamiane z miloscia, mozemy ogladaé we
wstrzgsajacej scenie z filmu Az do kosci (2017, rez. Marti Noxon). Bohaterka —
Eli — jest chora na anoreksj¢. To mloda, dwudziestoletnia kobieta, za$ jej
problemy pochodzg z fazy adolescencji okresu rozwoju psychofizycznego. Jest
to faza rozpoczynajaca si¢ w wieku jedenastu lat, a koriczaca w dziewietnastym
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roku zycia. W zrozumieniu sceny, jaka opisz¢ ponizej, moze pomdc nastepu-
jacy fragment opracowania dotyczacego zaburzeri odzywiania:

Psychoanalityczne rozwazania ostatnio poszerzyly rozu-
mienie wewnetrznej dynamiki o zaburzenia pokarmowe.
Magagna argumentuje, ze anoreksja nie oznacza po prostu
zamykania ust na jedzenie, ale takze zamykanie psychiki
na emocjonalne do$wiadczenia, co oznacza takze wyco-
fanie si¢ ze $wiata innych, a w szczegdlnosci zaprzesta-
nie dbania o mozliwos¢ takich doswiadczen w relacjach.
Williams opisal ,,syndrom-nie ma dostgpu”, kiedy ano-
rektyczny adolescent uniemozliwia dopuszczenie czego-
kolwiek do siebie. Tworzy to system obronny, w ktérym
strach przed przyjmowaniem czego$ doswiadczany jest
przez adolescenta tak przenikliwie, ze staje si¢ to koszma-
rem. Jesli anorektyczny nastolatek czuje, ze musi co§ wpus-
ci¢ do siebie, sita tego poréwnywalna jest do wtamywania
sie i przemocy dostawania do wewnatrz. Wiec wymuszo-
ne karmienie to wtamywanie si¢ poprzez system obronny
o po prostu wzmacnia przerazenie i uczucie przeslado-
wania; a emocjonalny opér do przyjmowania w ten spo-
s6b jest umacniany. Wazne w tym znaczeniu jest réwno-
legle rozumienie fizycznego i emocjonalnego trawienia.

(Briggs, 2017: 196)

Jak czytamy, zaburzenie to nie dotyczy s¢ricte kwestii pokarmowych, ale rela-
cyjnych. Sporo §wiatla na zagadnienie moze rzucic teoria odrzucenia kobiecosci
przez dziewczeta dotknigte tg chorobg. Reprezentacja kobiecosci jest matka,
a matka w umystach tych mlodych kobiet jest sklejona z jedzeniem. Jak juz
wspominalam, w poczatkowym okresie zycia niemowle utozsamia jedzenie
z matka. Przy fiksacji na tym etapie rozwoju psychoseksualnego ten sposéb
wewngtrznego postrzegania jedzenia jako matki réwniez zostanie utrwalony.
Zatem odmawiajac jedzenia, bohaterka nie przyjmuje matki w siebie. Piers
matki jest w tym schemacie wzorem kazdego pézniejszego obiektu mitosci.
To spojrzenie jest jedng z mozliwych psychoanalitycznych interpretacji i moze
by¢ pomocne w rozumieniu przekazu autoréw filmu.

Scena, ktérg przywoluje, przedstawia moment, kiedy matka bierze na
kolana swoja umierajaca z glodu cérke i karmi jg mlekiem przez butelke ze
smoczkiem, po tym, jak ze Izami w oczach méwi swojemu dziecku, ze akceptuje,
ze wybiera ono $mier¢. Eli jest mlodg kobieta, ale jej zaburzenia rozpoczely
si¢ najpewniej w wieku dziewczecym. Scena wywoluje ogromne poruszenie,
bezbrzezny smutek. Matka kolysze dorosta cérke, $piewa kotysanke. Sytu-
acja ta jest wlasciwa dla relacji matki i niemowlecia, kiedy jednak widzimy
w tej scenie dwie doroste kobiety, obraz staje si¢ niezwykle przejmujacy. Tak
jakby obie wrécily do momentu tworzenia si¢ wi¢zi. Tym razem zdrowej,
bezpiecznej, pozwalajacej zy¢. Kiedy bohaterka méwi ,nakarm mnie”, prosi
o milo$¢ i opieke. Jakby méwila: ,kochaj mnie”.
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Jedzenie jako forma agres;ji

Jest jeszcze inny aspekt tego zagadnienia. Kiedy nastepuje deficyt milosci,
pojawia sie nadmiar agresji. Freud opisal fazy rozwoju psychoseksualnego,
natomiast Karl Abraham rozwinal t¢ mysl i szczegélowo opracowal rozwéj
popedu agresywnego. Zwrécil uwage, ze doktadnie w tym samym okresie,
czyli do pierwszego roku zycia, usta, jezyk i policzki sg dla dziecka nie tylko
zrédlem przyjemnosci, ale takze agresji, ktéra manifestuje sic w zawzietym
niszczeniu przez gryzienie. Tym samym zestawil ze soba libido i agresje.
Zwrécil tez uwage, ze majg one swoj zaczatek w fazie oralnej, zwanej tez —
wlasnie z uwagi na gryzienie i plucie — faza oralno-sadystyczng. Abraham
nazywa ja fazg kanibalizmu, w ktérej oprécz pragnienia inkorporacji obiek-
tu (co objawia si¢ w zachlannym ssaniu), pojawia si¢ takze pragnienie jego
pozarcia. Jak bardzo w potocznym jezyku ta kanibalistyczna przyjemno$é
taczona jest z miloscia, swiadcezg takie wyrazenia jak choéby , pozerac kogos
oczami”, zwracanie si¢ do dziecka ,taki jestes stodki”, méwienie o kims, kto
nam si¢ podoba, ze jest ,,do zjedzenia” czy ,ciacho” jako popularne okre-
§lenie przystojnego mezczyzny; na skojarzeniu miloéci i jedzenia oparte sg
tez wyrazenia ,przez zoladek do serca”, czy ,jestem glodna twojej mitosei”.
O kochankach méwimy czasem, Ze sg ,nienasyceni’, a o ucigzliwych znajo-
mych, ze ,przyssali si¢ jak pijawki”.

W opracowaniu pod tytulem Freud i inni, w rozdziale po$wigconym teorii
Melanii Klein czytamy:

[...] niemowleta przy piersi sg catkowicie nieporadne, czuja
si¢ zalosnie uzaleznione od piersi jako Zrédla pokarmu,
bezpieczeristwa i przyjemnosci. Wedtug wyobrazeri Klein
dziecko doswiadcza piersi jako Zrédta obfitosci i mocy
[...]. Eapczywos¢ jest jedna z odpowiedzi niemowlgcia
na bezradno§é przy piersi. Dzieckiem targaja impulsy, by
catkowicie zawlaszczy¢ pier§ na wlasne potrzeby, wyzyskaé
ja do korica. [...] Nie moze znie$¢ istnienia czegos$ tak
poteznego i waznego, majacego wplyw na jego doznania,
a znajdujacego si¢ poza jego kontrolg. Woli zniweczy¢
dobro, niz pozosta¢ od niego bezsilnie zalezne. Samo
istnienie dobra wzbudza niemozliwg do wytrzymania
zawis¢, od ktorej mozna uciec jedynie przez fantazje o ich
zniszczeniu. (Mitchell, Black, 2017: 148)

Koncepcja ta moze nam poméc w szerszym spojrzeniu na przedstawienia
kanibalizmu w filmie. O ile Klein pisze o fantazjach, o tyle twércy wszelkich
kanibalistycznych scen popchneli swoich bohateréw do urzeczywistnienia
tych fantazji, dostarczajac tym samym ciekawego materiatu do interpretacji.
Posta¢ Hannibala Lectera jest niezwykle zlozona i powstalo wiele ekra-
nizacji oraz opracowan na temat tego niezwyklego bohatera. Dlaczego Lecter
zjada swoje ofiary? Patrzac z perspektywy diagnozy analitycznej, mozna przy-
puszczaé, ze Hannibal oprécz widocznej psychopatii spetnia takze kryteria
narcystycznego zaburzenia osobowosci. Narcyzm charakteryzuje si¢ przede
wszystkim nienawiscig wobec relacyjnosci i nieumiej¢tnoscia nawigzywania
wiezi — nieodlgcznego aspektu naszego zycia (Kernberg, 2013: 319). Patologia
relacji z innymi sprawia, Ze osoby narcystyczne cierpig z powodu nadmierne;
zawisci zaréwno $wiadomej, jak i nie§wiadomej. Odczuwanie zawisci popycha
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do zniszczenia obiektow, ktére ja wywoluja. Osoby narcystyczne wykorzystuja
innych, sa niezdolne do zaleznosci od innych, przejawiajg niezwykty brak
empatii w relacjach oraz brak kompetencji potrzebnych do zaangazowania si¢
w zwigzki z innymi. Zatem mozna przypuszczaé, ze Lecter zjadal, bo czul
si¢ pusty i w ten spos6b inkorporowal w siebie dobro. Wypelnial si¢ swoimi
ofiarami, aby przejmowac ich przymioty, odbiera¢ moc czy jakis szczegdlny
walor. To ponownie substytut relacji.

*k%

W przedstawionych przykladach wida¢ wyraznie tendencje, ktéra przejawia sie

w tym, ze jedzenie coraz rzadziej stuzy wylacznie dostarczaniu organizmowi

sktadnikéw odzywezych. Zaczyna czgéciej odgrywac funkcje kompensacyjne.
Jak mozna bylo zauwazy¢ w analizowanych przeze mnie przykladach, nie da

si¢ rozwigzac probleméw i uzupelni¢ deficytéw psychicznych aplikowaniem

sobie jedzenia. Mozemy za to zaobserwowac powolne procesy autodestrukeji

opisywanych bohateréw i wraz z nimi przezywa¢ wlasne ograniczenia, to-
warzyszy¢ im w ich zmaganiach.

Sztuka filmowa, ktérej mozna si¢ przyjrze¢ przez pryzmat jedzenia, niejedno-
krotnie w fascynujacych historiach i wielobarwnych postaciach podaje to, co

wspolezesna psychoanaliza: teori¢ popedéw, teorig relacji z obiektem, teorig

przywiazania i nowoczesne podejscie do rozumienia uzaleznieri. Filmowe

obrazy bywaja adekwatnymi ilustracjami niektérych koncepcji naukowych,
szczeg6lnie tych, ktére dotycza wiezi. Kazdy z przytoczonych przeze mnie

przyktadéw moze by¢ traktowany jako artystyczny komentarz do naukowe-
go spojrzenia na zagadnienie, pomaga poznaé problem, obejrze¢ przedmiot

badania, jak w laboratorium pod mikroskopem.

Wedlug opisywanych przeze mnie teorii, jedzenie moze by¢ swego ro-
dzaju protezg dla wiezi, wypelni¢ préznie, ktéra powstata w wyniku braku
stabilnej relacji lub niezbilansowania naturalnej i nieuchronnej frustracji
cieplem, opiekunczoscia, ochrona. Kiedy powstaje zaprzeczenie potrzeby
wiezi z drugim cztowiekiem, ktérej de facto zaprzeczy¢ si¢ nie da, pojawia si¢
tendencja, aby szuka¢ zaspokojenia w sobie samym. Jedzenie pozwala zas$ na
blyskawiczne osiggniecie gratyfikacji i to poza obszarem interpersonalnych
relacji. Nierzadko tagodzi uczucie samotnosci, bélu i cierpienia, stuzy pod-
niesieniu poczucia wlasnej wartosci i sprawczosci. Uniewaznia intensywne
negatywne do$wiadczenia i w rezultacie daje ztudne poczucie bezpieczeristwa
i kontroli, a niekiedy nawet triumfu nad problemami. W doroslym zyciu
przezycia z okresu fazy oralnej, doswiadczenie pierwszego kontaktu nie tyle
z matka, co ze §wiatem, sg zawsze aktywne, tyle Ze maja r6zng intensywnos¢,
co pozwala podzieli¢ ludzi na mniej lub bardziej zafiksowanych.

Zdecydowatam si¢ ukazaé jedzenie w sztuce filmowej jako oralng fiksacje
w wybranych przeze mnie scenach i filmach. Dziesigta muza jako bezwzgled-
ny obserwator i bezkompromisowy referent wszelkich zmian, przeobrazen,
najdrobniejszych drgni¢é¢ w naszej codziennej rzeczywistosci doskonale te
zmiany wychwytuje i rejestruje. Bawiac, wzruszajac czy przerazajac, dostarcza
nam, nomen omen, intelektualnej i emocjonalnej strawy.
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Food film is a relatively new genre of film, albeit its status as such may be
subject to discussion or interpretation. This term was coined in filmography
at the end of the 20 ™ century. Naturally, it doesn’t mean that one can pin-
point a particular moment when directors started to use food as an element of
scenography, or the main theme of a film (Drzal-Sierocka, 2017: 45). During
cinema’s infancy stage, there were instances of short movies in which food
played a central part, e.g. Feeding Baby by the Lumiére brothers (Bower and
Piontek, 2013: 177-178). In the course of film history, food has been used in many
scenes. Through food, audiences were shown cultural differences, urbaniza-
tion, geography, class aspects. As Anne Bower and Thomas Piontek explain:
“Simultaneously, food may propel a film’s plot and reveal a great deal about
characters, as viewers perceive who cooks, how serves the food, who pays, who
eats, how doesn’t, who gags on food or hoards it” (Bower and Piontek, 2013: 177).

In many films, food is presented as something which gives pleasure — what
one might call: an utopian category of food films. But, consequently, there
would be an antitype category — dystopian food films, in which food is pre-
sented from its dark and murky side (Baron, Carson and Bernard, 2014: 130).
The Cook, the Thicf, His Wife, and Her Lover, may be dubbed as an example
of a dystopian food film. This conclusion may be considered as self-evident
when one ponders upon this film’s class aspects, humiliation, unappetising
behaviour, and even cannibalism.

A large portion of The Cook, the Thief, His Wife, and Her Lover is inspired by
arts. Through the paintings and visual aspects, Greenaway shows us something
which is hidden at first glance. For a better understanding of these aspects,
an introduction to the film’s plot, the director’s and political background, as
well as a brief outlook on still life paintings is necessary.

The Cook, the Thief, His Wife,
and Her Lover plot

In The Cook, the Thicf, His Wife, and Her Lover Greenaway tells a story which
took place within 1o days, with ample accompaniment of food. At the beg-
ging of each day, being an episode of the film, Greenaway presents the viewer
with a menu of specialties for this particular day. As the title indicates, there
are four main characters in the film.

Albert Spica (the theme thief) is an English gangster who owns the fine din-
ing Le Hollandais Restaurant. He is a gourmand, but one could not really
tell by his undignified manner of consumption — he is constantly burping,
picking his teeth, and talking about defecation. His behaviour is also terrible
towards other people.

The restaurant is run by a French chef Richard Boarst, but Spica doesn’t
seem to be bothered with his opinion. Spica treats other staft members, guests,
and also his own wife — abhorrently.

Spica’s wife Georgina, on the other hand, is sensitive, peaceful, elegant,
and despises his husband’s behaviour. On one occasion during dinner, she
meets Michael, who becomes her and the titular lover.

Michel is a librarian. He reads his books in Le Hollandais, which puts
Spica in fits of rage. When Albert discovered his wife’s affair, he decided to
kill Michael, as made evident by his own grotesque declaration: “I will find
him and I will eat him”.
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lewska — doktor
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badaczka zwigzana

z Uniwersytetem SWPS.
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Finally, Spica’s gang finds Michel and kills him in a slow and cruel fashion.
'They suffocate him, by forcing crumpled paper balls (made out of book pages)
down his throat. When Geogina finds out that her lover is dead, she asks
the chef to cook Michel’s remains and serve this gruesome meal to Albert.

The film is a feast to the eyes, with many references to different art forms.
At the beginning of the film a curtain is raised as if in theatre. A viewer im-
mediately realizes that what we see is a spectacle. Greenaway’s film is far from
non-fiction, with ample hints that the audience is in for a show, not realistic
a depiction of true-life events. The costumes and set design suggest this is
a theatrical piece more than a film.

Colours also play an important role in the movie. As the Raymond Arm-
strong describes:

(...) Greenaway uses color-coding, not simply to evoke
atmosphere and emotion but — more importantly — to
highlight the artificial of the action. The filmscape is top-
ographically divided into six different areas each of which
is quit distinctive in colour: the parking lot is arctic blue,
the kitchen is jungle green, the dining hall is blood red,
the toilet is heavenly white, the book depository is gold-
en brown, and the hospital is egg-yolk yellow (Armstrong,
2004, 223).

It’s also worth mentioning, that when Georgina and Albert Spica move from
one space to another their outfits change colour. There are a lot of references
made to different art forms in the film, including inspirations taken from
famous Flemish and Dutch paintings.

Peter Greenway —
artist and director

Peter Greenaway is a Welsh director and screenwriter. When Greenaway
was a child he used to travel with his father and brother to the Dutch sea-
side, where he had taken up interest in painting. This would later push him
to enrol and graduate from Walthamstow Art School, back in England. He
held Dutch landscape painters in high regard, which can be seen in his films
(Jacobson, 2009: 20).

One cannot mistake Greenaway’s films with Hollywood’s storytelling
manner. The director puts much weight on visual means, such as composi-
tion, colour, paintings, scenography. These are central to his films and take
precedent over linear reconstruction of the story (Greenaway and Gras, 2000:
vi1-vii). “Greenaway (...) wishes above all to bring the aesthetics of panting
to filmmaking and to diminish the influence of narrative” (Greenaway and
Gras, 2000: vii1). Greenaway intends to see visuals as if they would be sub-
ject to interpretation by a Renaissance audience. As Harlan Jacobson states,
Greenway is in agreement with Rembrandt’s thesis that a painting is: ,as an
outrageous piece of theatre in which the painter bit the aristocratic hand that
fed him by embedding within the painting a sensational charge of murder”
(Jacobson, 2009: 20).
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Thatcher era critique
on society, politics and food

Greenaway was very much aware of the political and class aspects connected
with his and other people’s work. On one hand, he emphasized that his films are
not “slices of reality”, but on the other hand his films are thoroughly anchored
in politics. The Cook, the Thief, His Wife, and Her Lover was a response to the
Thatcher government. As Douglas Keesey said: “Having created a monster to
get us angry enough to do something about Thatcher, Greenaway is unable to
maintain an ambivalently hate-filled distance form Spica” (Keesey, 2006: 83).

Margaret Thatcher was the Prime Minister of the United Kingdom from
1979 to 1990 and the Leader of the Conservative Party. The government she
headed aimed at implementing a free and responsible society. Her admin-
istration was established around the notion that the role of the government
in people’s lives should be minimal. She was of the opinion that the English
government had turned from a welfare state to a “nanny state”, which destroys
peoples’ responsibility, entrepreneurship and self-reliance. Thatcher’s politics
entailed limiting public spending, and reducing expenses on social services.
She also reduced the power of trade unions and commenced extensive of
privatisation projects.

'The beginning of her tenure as Prime Minister were marked with sharp
rises in unemployment levels (Minford, 2005: 53). The lion’s share of the peo-
ple out of work were representatives of the working class — miners, factory,
steel mill workers etc. Their places of employ were often being shut down
as a result of Thatcher’s policies. Thatcher’s critics considered her politics as
resulting in greater social and economic inequalities, and while the gross
domestic product increased, the working class’s role in the society in general
declined. Greenaway stated directly that Thatcher’s politics were his inspira-
tion for the film:

(...) cTW&L is a passionate and angry dissertation for
me on the rich, vulgarian, Philistine, anti-intellectual
stance of the present cultural situation in Great Brittan,
supported by that wretched woman who is raping the
country, destroying the welfare state, the health system,
mucking up the educational system, and creating havoc
everywhere (Siegel, 2000: 81).

Peter Greenaway’s direction of the film, coincided with the rapid develop-
ment of interest in food — described as foodism. This term was coined by
Ann Barr and Paul Levy who wrote a handbook for people who have a keen
interest in food (they called them foodies) The official Foodie Handbook. As
they explained, in the *8os: “political climate was moist enough, the economy
was warm enough” (Barr and Levy, 1984: 24) and people had good foundation
to burgeoning their interest in food. It was a time when high-street shops
started sprouting, food delivery developed, people earned enough and had
possibility to pay for food, and at the same time there were low-paid workers
who made that food. In that time also aspiring class emerged. Traditionally
affluent castes of the society would rather dine well at home, but the repre-
sentatives of the aspiring class preferred to go to restaurants. In United States
the aspiring class used to be referred to as yuppies, with the British equivalent
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being the Noovos or Noovs (from nouveaux riches) (Barr and Levy, 1984: 24).
As Ann Barr and Paul Levy mentioned in 7he Official Foodie Handbook that
food was a post-war passion for the bourgeois, but the emergence of a new
class entailed a new approach to food. Peter Greenaway in an interview also
admitted that food:

It’s a big thing — has developed its own genre almost. In
England, over the last two decades, the British people have
finally decided that eating out is a good thing. Therefore
they use dining out, Mrs. Thatcher’s yuppies again, as
a new sort of expression — not just to eat but to dress up,
show off their wealth and all that (Kilb, 2000, 85).

It’s also note-worthy that Greenaway named his main characters Albert and
Michael. He used the same names at then popular French chefs — Albert
and Michael Roux. They opened the first 3 Michelin star restaurant in Great
Britain. They were called “godfathers of modern restaurant cuisine in the Uk”.
Still life paintings as inspiration for Peter Greenaway’s film

As was aforementioned, Greenaway’s film was inspired by Dutch paintings.
In The cook, The thief... he used references to still-life paintings as well as table
paintings. As Greenaway said:

Table painting touches on the genre of still life. The
French always call it nature morte — dead nature, but in
Anglo-Saxon culture it’s still life. Still life dead nature —
interesting cultural exchange there. Table paintings be-
came virtuoso pieces, so that a young apprentice painter, in
order to prove his worth, could show his ability to handle
a group of portraits and also handle still life. Frans Hals
painting, which hangs on the restaurant wall in ctTw&L
is also part of the genre, but it’s there for other reasons
too. Van Gogh’s Patato Eaters even David Hockney have
played with this genre and I wanted to play with it, too
(Siegel, 2000: 80).

Still life are pieces of art having inanimate objects as their subject. Various

objects were painted in this genre such as: animals, fruits, vegetables, flower,
and also man-made items, e.g. connected with cooking or eating. The funda-
ment for the development of still life paintings was an artist approach to the

surrounding reality. The first still-life paintings which presented only inani-
mate items came about in the 16" century. The Still life genre flourished in

this time, especially in the Netherlands. After the division of Netherlands in

1609, there were two main styles of presenting still life — the Flemish concen-
trated on colours and shapes, and the Dutch put less items, more restrained

colours and a more insightful approach to particular objects.

Dutch still life paintings were thoroughly implanted in reality. Inspiration was

taken from life in all its forms, including food. These paintings also provide

us with information about Dutch character, economical changes, and also

class differentiations. When analysing food presented in Dutch paintings we

can peer into the economical situation from the era. At first, the paintings

presented a modest menu: herrings, cheese, or bread. Soon, for instance in

Heda and Claesz paintings, more expensive fruits, sweets were shown. In
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the latter part of the 17" century we can study new objects presented on
paintings. These are connected with the diversification of the urban class
and the emergence of enriched urban patriciate — the bourgeoisie. In typical
paintings from that period we see southern fruits, crawfish, pates, and other
sophisticated dishes (Chudzikowski, 1954: 7—11). Dead animals also made
more frequent appearances, which was connected with the aristocratic aspi-
ration of rich merchants who took a keen interest in hunting (Fecher, 1991
8). The 17 century was also a period which has seen fervent development of
zoology, ornithology and biology.

In the centre of Peter’s Greenaway film there is a painting of Frans Hals

shown. As the Ruth D. Johnston said:

Probably the Frans Hals painting Banguet of the Officers of
the St. George Civic Company (1616), which dominates the
principal setting of the film, Le Hollandais restaurant,
most claerly links formal and sociopolitical concerns.
First, this painting is actually reproduced, not merely
«quoted» indirectly. Second, the setting in this film does
not function as mere «background»; the group portrait
therefore assumes primary importance in that it associates
the emergence of bourgeois in Holland with concomitant
development in Dutch painting of individual and group
portraiture (Johnston, 2002: 20).

Hals was an artist known by his bad behaviour. He started feuds, beat his wife,
didn’t pay bills. Paradoxically, his paintings are considered to be exquisite
examples of Dutch paintings of the time. He has lived through a peaceful
time shortly after intense political and religious strife in the 17" century. One
of his most illustrious paintings, which was “quoted” in the Greenaway film,
is the Banquet of the Officers of the St. George Civic Company. It was his first
serious order. The men presented on the painting — the Civic Company were
a significant force in the clashes with the Spanish forces. In the 17 century
their role has changed at a time of peace. The Civic Company’s functions
were mostly representative. The officers used to meet during sumptuous ban-
quets, and manifest welfare of the hollandaise bourgeoisie. As the Seymour
Slive wrote:

Documentary evidence confirms the impression that we
are confronted by man who could consume gargantuan
quantities of food and drink. Five years after the paint-
ing was made, the city officials noted in a set of fifty-two
ordinances written to regulate the activities of Haarlem
guards, that some of the banquets given to them lasted
whole week (Silve, 2014: 36).

Food in Peter Greenaway’s film

At the beginning of the film, Spica tortures his ex-employee chef by force-
feeding him canine excrements. Spica was disappointed by his work, pro-
claiming that the chef didn’t know what a 3 star meal is. Spica says: “I need
to eat and drink very best and that’s expensive”. This first scene is a prologue
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for a subsequent scene where food is used as a tool of oppression. In Peter
Greenaway’s film, food in most scenes, is very distanced from pleasure. For
instance, Michael — the lover, was killed by Spica’s gang by force-feeding him
his favourite book. This is made even more meaningful by use of a particular
book — on the French Revolution.

Considerations about history of gastronomy and the rise of fine food, often
begin with the French Revolution. It was a period during which cooks, who
earlier worked exclusively for the nobility, had the possibility to open their
own businesses and cook for a broader clientele for the first time.

The French Revolution changed what, where, and how
people ate. The bourgeoisie had more money, since fifty
percent of their income wasn't going for taxes and they
wanted to eat well. Out of the ashes of the revolution
emerged the modern restaurant, a purely French inven-
tion that began in Paris (Civitello, 2007: 193).

High cuisine moved from private homes of noble patrons (as it was before
the revolution) onto the streets of Paris and other cities. Also, the way people
consumed food changed — from grand buffets, to more intimate surroundings.
Greenaway’s decision to use a book about the French Revolution in a pivotal
scene of the film was not by chance. He gives viewers direct information that
the film presents food as references to class, and that sublime cuisine is not
reserved only for the high-born.

The possibility to eat extraordinary food is a status symbol for Spica. He
employs a French cook, because French cuisine is treated as something no-
ble. He also tries to learn all of the French dishes’ names by heart, and to
pronounce them properly. In some of the scenes, it is made apparent that he
doesn’t have basic knowledge about food or gastronomy (for example he asked
chef Richard: why does he want to prepare cold dishes if he has gas?). One
has the impression that he is only showing off. Spica has an attitude toward
his gang. He often humiliates them on account of his bad table manners for
instance eating with his hands, improper hygiene.

Food is used deliberately as a tool of oppression. Spica and his gang abuse
others by force feeding them, or inflicting pain with food-related items, such
as forks. Spica also treats his wife brusquely by describing her his digestion, or
asking her about her visit in a restroom. The culmination of the cruel aspects
of food in Greenaway’s film is the cannibalistic scene. As was mentioned in
the plot summary, Spica’s wife asked the chef to cook her lover and serve
him as a dinner for Albert. She forced Albert to eat her lover, and at the end
punishes her husband for the murder — by shooting him.

Cruelty is also shown in images of killing animals. In one scene, the res-
taurant’s staff hold out plates with candles on them. One woman, with hands
red with animal’s blood, extinguishes the candle flame. The flame may be
understood as a symbol of eternity but also evil, hell, and martyrdom. The
film also presents paintings depicting dead animals, which may have a double
meaning. These may be seen as an illustration of hunting as entertainment
of the aristocracy and a status symbol. Moreover, they may be interpreted as
an example of humans’ ascendancy on nature.

In the film there is a great deal of references to the Bible, some of them
connected with food. Georgina’s and Michael’s affair is a sin. For this sin,
they were banished from the restaurant, naked, similar to the expulsion of
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Adam and Eve from Eden. Georgina and Michael were held in a car with
putrid meat. It may be regarded as a reference to hell, a place for sinners. In
the last scene when Georgina told Albert to eat Michel it may be viewed as
an indirect correlation with the killing of Christ and his resurrection. Spica
also uttered the word: ,Jesus” when he saw Michael, at which point Georgina
corrected her husband by saying: “It’s not Jesus, it’s Michael”. Furthermore,
when Spica starts to eat Michael, he was given wine, and thus, eating Michael
may be interpreted as an Eucharistic feast (Zalewski, 1991: 47—48).

For the chef, food is a tool in his work, but he doesn’t have the possibility
to control it. Peter Greenaway relates it to his work, or in general, an artist’s

work. As he said:

The French chef in Cook Thief... is also me. With each
film, I invite people to my table and I make the meal. I take
the cultural systems I admire and try to set them in one
place. I demand, as we all do , some sense of coherence,
of order in the world. And we always defeated. This is
the human condition (Greenaway and Gras, 2000: X).

The director, through food, shows class relations —winners and losers. Indirectly
linked to Greenaway’s point of view on the political situation in England in
the ‘8os, some characters were skimming the cream off the top, while others
worked in awful conditions and were humiliated.

Conclusion

In my opinion, food is an important tool for Greenaway to show viewers his
point of view on the changing world. He did not agree with then-current
political situation, and Thatcher government and (as we can assume) abhorred
the new class snobbism. Through the food he presents aspirational motifs
with the accompaniment of shallow, churlish, and sometimes disgusting
behaviour. There are direct references to the French Revolution which also
can be treated as a motivation for changes or caution for a high class viewer,
i.e. that they shouldn’t underestimate the working class. On the other hand,
we can assume that extensive consumption blurs the sense of \crucial matters,
that people out too much time and effort into showing off.

In one interview, Greenaway stated: “Eating tells you a great deal about
people —like all those young middle class people, the yuppies who go out to
eat all the time at places where it’s more important that the tomatoes match
the wallpaper than it is that the food tastes good or is nourishing” (Pally,
2000: 119). He put out a hypothesis that persons of the aspirational class are
not only simply gourmand. Food is a symbol of status for them. They don’t
delight in it at home, but they display their wealth with their visits to fancy
restaurants. Such demonstrations are met with an apparently scathing review
made in Peter Greenaway’s The Cook, the Thief, his Wife and Her Lover.
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Zainteresowanie badaniami z obszaru food
studies weiaz jest wsréd polskich akademikéw
stosunkowo niewielkie. Nie dziwi zatem, ze
takze publikacje o tej tematyce pozostajg u nas
nieliczne. Tym bardziej cieszy, ze s3 wsréd nich
ksigzki godne uwagi. Nalezy do nich Live and Let
Di(n)e. Food and Race in the Texts of the American
South Urszuli Niewiadomskiej-Flis.
Celem ksiazki — lokujacej si¢ na pograniczu
food studies, American studies, badari kulturowych
i literackich — jest analiza zwigzkéw jedzenia
z kwestig rasy w utworach ukazujacych zycie
amerykanskiego Poludnia. Jako materiat do ana-
lizy autorka wybrata dziefa literackie i filmowe,
traktowane jako teksty kultury, odzwierciedla-
jace, komentujace, ale tez by¢ moze umacniajgce
okreslone tendencje. Niewiadomska-Flis inte-
resuja przy tym rézne kulturowe obszary: od
doslownie rozumianych przestrzeni zwigzanych
z przygotowywaniem positkéw i ich konsumpcja
(domowa spizarnia, kuchnia czy jadalnia, a tak-
ze miejsca publiczne — kawiarnie, restauracje,
wagony restauracyjne), po specyfike potudnio-
woamerykariskiej ,czarnej kuchni” w wymiarze
metaforycznym i symbolicznym (kuchnia jako
kategoria budujaca tozsamos¢, strategia oporu
i tak dalej). Autorka nie poprzestaje na opisie
czy diagnozie, w kazdym przypadku refleksje
dotyczace jedzenia i miejsc z nim zwigzanych
prowadza do wnioskéw dotyczacych kwestii
klasy i rasy czy spolecznej i kulturowej opresji.
Kulinaria s3 tu bowiem widziane jako istotny
element zbiorowej pamieci i kulturowego dzie-
dzictwa amerykanskiego Poludnia.
Autorka niejednokrotnie sigga do literackiej
i filmowej klasyki, ale umieszczajac wybrane
utwory w kontekscie kultury kulinarnej i ga-
stronomicznej ujawnia ich nowy — nierzadko
zaskakujacy — potencjal. Na przyktad Wozgc
paniq Daisy (sztuka Alfreda Uhry’ego i jej filmo-
wa adaptacja) staje si¢ w ujeciu Niewiadomskiej-
-Flis opowiescia o zwigzanych z gotowaniem
i jedzeniem domowych przestrzeniach jako
miejscach zetknigcia ras, odzwierciedlajacych
skomplikowane relacje migdzy czarnoskory-
mi i biatymi mieszkaicami amerykariskiego
Poludnia, za$ powies¢ Fannie Flag Smazone
zielone pomidory — historig o tym, jak bar jako
gastronomiczna przestrzen publiczna okresla
miedzyludzkie relacje w kontekscie rasy, ale
tez szerzej — rol spolecznych oraz relacji do-
minacji i podporzgdkowania. Najciekawszy
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jednak jest — moim zdaniem — rozdzial From
Slave Food to Soul Food: the Evolution of Black
Southern Cuisine, ktérego tematem sg przemiany
»czarnej kuchni” od okresu niewolnictwa do lat
60. xx wieku. Autorka pokazuje, w jaki sposéb
soul kifchen funkcjonuje jako element kulturowe-
go dziedzictwa — podkresla rasowa odrgbnosé
i tozsamos¢, a nierzadko jest takze wyrazem
emancypacji Aforamerykanéw.

Oczywiscie, jak by¢ moze zawsze w przypad-
ku tego typu publikacji, mozna autorce zarzuci¢
pewna arbitralno$¢ doboru analizowanego ma-
teriatu i jego specyficzna nieréwno$é w réznych
aspektach, tym bardziej, ze Niewiadomska-Flis
nigdzie rygorystycznie i precyzyjnie nie artyku-
tuje kryteriéw doboru. Na przyktad w ramach
uzasadnienia dla zajecia sie zaréwno materiatem
literackim, jak i filmowym, powoluje si¢ jedynie
na ,rozszerzong definicje pojecia tekstu, ktéra
obejmuje takze filmy” (17), co mozna uznac za
tylez oczywiste, co absolutnie niewystarcza-
jace i w gruncie rzeczy niewiele wyjasniajace.
Wszak w tak — semiotycznie — widzianej kategorii
tekstu miescilyby si¢ takze rozmaite inne typy
przekazéw, ktére w obszar analizy nie zostaty
wlaczone. Poza tym, z perspektywy polskiego
czytelnika —ksigzka zostata przeciez opubliko-
wana w Polsce — analizowane materialy cechuja
si¢ bardzo rézng dostepnoscig i rozpoznawal-
noscia: od znanego i docenionego u nas filmu
Wozqc panig Daisy (1989, rez. Bruce Beresford),
po nigdy niewydane w jezyku polskim utwory
literackie. Trzeba jednoczesnie zaznaczy¢, ze
tok wywodu uklada si¢ w sp6jng narracje, a sens
wnioskowania pozostaje jasny — takze dla oséb,
ktére omawianych utworéw nie znajg.

Osoby zainteresowane zagadnieniem spo-
teczno-kulturowych kontekstéw amerykariskich
kulinariéw i szukajace lektur na ten temat autor-
stwa polskich badaczy, staja przed nie lada wy-
zwaniem, poniewaz temat ten jest podejmowany
jedynie marginalnie. Na pewno godnych uwagi
jest kilka toméw zbiorowych, jak choéby dwie
publikacje bedace podsumowaniem konferencji
naukowych: opublikowana po zorganizowanej
na Uniwersytecie Wroclawskim konferencji
Eating America: Crisis, Sustenance, Sustainability
ksigzka pod takim samym tytulem, pod redak-
cja Justyny Kociatkiewicz, Laury Suchostaw-
skiej i Dominiki Ferens (Wydawnictwo Peter
Lang, 2014) oraz specjalny numer magazynu

»1he Americanist” z 2016 roku wydany jako efekt

konferencji Thinking Food: The Functions of Food
in the us American Culture and Society zorganizo-
wanej przez Osrodek Studiéw Amerykarnskich
Uniwersytetu Warszawskiego. W obu znajduja
si¢ pojedyncze teksty podejmujace zagadnienia
kulinariéw w kontekscie kultury afroamerykan-
skiej, jednak polskiemu czytelnikowi zaintereso-
wanemu s¢ricte takg tematyka pozostaje przede
wszystkim lektura zagranicznych — gléwnie
amerykaniskich — publikacji. Do najwazniejszych
nalezy z pewnoscig pionierska w tym zakresie
Black Hunger: Food and the Politics of U.S. Iden-
tity (Oxford University Press, 1999) Doris Witt
oraz pézniejsza Black Hunger: Soul Food and
America (University of Minnesota Press, 2004)
tej samej autorki, a takze Hunger Overcome?
Food and Resistance in Twentieth-century African
American Literature Andrew Warnesa (University
of Georgia Press, 2004), African American Fo-
odways: Explorations of History and Culture pod
redakcja Anne Bower (University of Illinois Press,
2007) czy — absolutny must-read—ksigzka Psyche
Williams-Forson Building Houses Out of Chicken
Legs: Black Women, Food, and Power (University
of North Carolina Press, 2006). Na nie wszyst-
kie oczywiscie Niewiadomska-Flis si¢ w swo-
im opracowaniu powoluje. Faktem pozostaje
natomiast, ze na polskim rynku wydawniczym
wsréd autorskich monografii Live and Let Di(n)e
po prostu nie ma konkurenciji.

Poza wartos$cig merytoryczng — kluczo-
wa w przypadku publikacji naukowej — warto
wspomnie¢ o dwéch jeszcze cechach Live and
Let Di(n)e. Po pierwsze, funkcjonalny uklad
i struktura tresci umozliwiajg lekture zaréw-
no calosci od poczatku do korca, jak i wybra-
nych rozdzialéw, zaleznie od indywidualnych
zainteresowan czytelnika. Samo wydanie jest
zas$ po prostu mile dla oka i dloni czytajacego.
Ksigzka ma nietypowy format, zostala wydana
na dobrym jako$ciowo papierze i opatrzona
interesujgcg grafika.

Live and Let Di(n)e. Food and Race in the Texts
of the American South to z pewnoscig smakowita
lektura, a dla os6b zainteresowanych tak zwang
czarng kuchnig — pozycja obowigzkowa.

Aleksandra Drzat-Sierocka

Aleksandra Drzat-Sierocka — dr. Kulturoznawczyni. Adiunkt
w Katedrze Kulturoznawstwa Uniwersytetu SWPS.Wspotkierownicz-
ka podyplomowych Food Studies.
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Abstracts

1. Aleksandra Drzat-
Sierocka

Movie Titbits. Exem-
plary Functions of
Food in Films

2. Beata L.aciak

The Functions of
Eating in Polish TV
Series

'The aim of the article is to point and charac-
terize the most important functions that food
may play in the plot. The emphasis is put on
three issues: the role of food in characterization
of the characters and their psychological situ-
ation, giving information about socio-cultur-
al identity of the characters and contexts, and
defining relationships between the characters.
'The analysis will be completed by the charac-
terization of the food film genre.

keywords: food, food culture, film, food film

'The basis of the text will be a long-term mon-
itoring of Polish TV series, in which the culi-
nary is rarely the main thematic topic, but al-
most always is a significant element of the nar-
rative. The following text is an analysis of the
functions of cooking and eating in TV series.
Referring to numerous examples, I try to show
the community, social, erotic and compensatory
function of food presented in TV series. I ana-
lysed too the gender and environmental diver-
sity of culinary and culinary myths and arche-
types revealed in Polish Tv series.

keywords: TV series, eating, cooking, culinary

myths and archetypes
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3. Aligia Kisielewska
At the Common Ta-
ble. Culinary ,,Polish-
ness” in the Cultural
And Media Context

4- Marzena Kubisz
A Woman at the (Cin-
ematic) Table. Vege-
tarianism, the Politics
of Meat, and Gender

5. Marek Sokolowski
Libations, Carousal,
Revel. Alcoholic
Depths of Polish Fea-
ture Film. Outline of
the Problem

In hereby article I will wonder about the food
in TV series, and try to answer the question of
what Polish cuisine looks like from the perspec-
tive of TV series. For this purpose I will take
alook at what and how is eaten by characters in
Polish drama TV series in 21* century, particu-
larly the most popular ones, which are family
telesagas. This will allow me to form a reflec-
tion on Polish culinary patterns and the role of
television in creating them.

keywords: Food, Polishness, cultural identity,
tv series

'The article explores cinematic representations
of vegetarianism and meat-eating in the con-
text of the blockbuster British romantic com-
edy Notting Hill (1999) and one of the episodes
of the American legal drama The Good Wife, en-
titled Zhe Red Meat. The article approaches the
acts of meat consumption and its refusal per-
formed by female characters from the perspec-
tive the sexual politics of meat whose major
principles have been analyzed by Carol J. Ad-
ams in her 1990 work. The analysis of the rep-
resentation of the relation between meat (con-
sumed or rejected) and gender proposed in the
article displays a twofold function it may per-
form in a cultural text: it may be used as a nar-
rative strategy which helps complete a psycho-
logical portrait of a character and as a starting
point to explore a changing status of vegetari-
anism in contemporary culture. Suspended be-
tween rejection and desire, animal meat served
as food becomes a focus of gender and identity
inscribed in a broader context of the question
of subjectivity of non-human animals.
keywords: wegetarianism, gender, politics of
meat, absent referent, Notting Hill, The Good Wife

Alcoholism is often seen in the world of film
productions. It is also often depicted in Polish
films. The article presents the film images of
alcoholics in movies: Petla (1957) by Wojciech
Jerzy Has, Wszyscy jestesmy Chrystusami (2006)
by Marek Koterski, Zotty szalik (2000) by Ja-
nusz Morgenstern, and Pod Mocnym Aniofem
(2014) by Wojciech Smarzowski.

keywords: Polish cinema, alcoholism, alcohol
addiction
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6. Malgorzata
Bogunia-Borowska,
Consumption in
American Backwa-
ter. Cultural and
Social Changes in
America in the 1980s
and 199o0s. Analysis
Based on the Film
“What’s Eating Gil-
bert Grape” by Lasse
Hallstrom

7. Kamila Kalista,
Romance, Food and
Crime. References
to Seder Tradition in
Woody Allen’s Films
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'The purpose of the paper is to present an im-
age of American society presented in the mov-
ie What is eating Gilbert Grape by Lasse Hall-
strom. It is the film that not only represents
a consumer society, but promises the coming
crises as a result of such social idea. This some-
what forgotten film is a penetrating analysis
of consumer society. It points to the traps of
the social and cultural model of consumption,
which came to life after the Second World War
an idea - a valve of security for Western societ-
ies, and which was to unload tensions and elim-
inate problems. The author of the movie uses
food perfectly as a literal implementation of the
next American dream about the ideal society
and ideal citizens-consumers. Noting the risks
and threats associated with it and anticipating
the crisis of long-term implementation of the
consumer society model.

keywords: consumption, social and cultural
changes, liberal and conservative values, food
land, film analysis

Passover is one of the most important Jewish
holidays. It starts with dinner — Seder. Family
gathered on this day drink red wine as a symbol
of freedom and happiness. They eat matzo — flat
bread to remember that Hebrews left Egypt grab-
bing unready bread leaven. The central place of
the table is taken by the Seder plate with zeroa —
shank bone, beitzah— roasted, hard — boiled egg,
karpas — a vegetable, maror — bitter herbs, chaz-
eret — bitter vegetable, charoset — sweet dessert.
Most of described traditional dishes are visible
in Seder scene of films Crimes and Misdemean-
ours (1989) and Café Society (2016) by Woody
Allen. In both films the extended families are
gathered together. Their members’ personali-
ties reflect symbols of Seder dishes.

keywords: food, Passover, Seder, food film, Jew-

ish, crime, romance
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8. Karolina Walkie-
wicz, From an Ap-
ple to Chinese Food.
Dietary Habits of

the Female Protago-
nists of TVN Legal
TV Series

9. Anna Sarzyriska
Culinary Tourism.
Characteristic of the
Phenomenon on the
Example of the Mov-
ie “Eat, Pray, Love”

171

In this article I try to analyze the dietary hab-
its of the female protagonists of TVN legal TV
series Magda M. and Agata’s Law. Although
there’s been only a five year gap between orig-
inal broadcasts of Magda M. and Agata’s Law
and action of both takes place in Warsaw law-
yers environment, their lifestyle, food styles and
upper-middle class problems are presented in
a completely different way. Those TV series start
a reflection on whether the protagonists of the
series are paying attention to what they eat and
whether food can be a determinant of social re-
lationships. Analyzing the jungle of conflict-
ing signals about diets, the growing trends for
cooking and healthy nutrition, I ask the question
about choices of independent and self-sufficient
female protagonists of drama series, whose cre-
ators recognize that pro-health attitudes should
be promoted among viewers.

keywords: Magda M., Agata’s Law, social sta-
tus, diet discourse, food styles, commodifica-
tion, globalisation

In recent years, the dynamic development of tour-
ism has been remarkable. Nowadays, it plays
a very important economic, political and social
role. This has been noticed by the film industry.
Different types of tourism are subject of an in-
creasing number of films. One of the examples is
amovie Eat, Pray, Love (2010, directed by Ryan
Murphy), in which the topic of culinary tourism
is of great importance. The purpose of this pa-
per is to analyze the representations of the food
presented in this film, from the perspective of
its meaning during the journey. In this peculiar
situation, food is a kind of prop, helpful in meet-
ing new people. Cooking and eating together is
conducive to the tightening of social ties. Lastly,
savoring the regional cuisine can be a multisen-
sory experience, bringing great pleasure and in-
fluencing the overall impression of the trip.
keywords: food, local cuisine, travelling, cu-
linary tourism, cultural tourism, cross-cultur-
al communication.
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10. Dominika
Zieliriska To Justify
the Means. Contextu-
al Use of Canibalism
in Films

1. Jarostaw
Grzechowiak
Food Motives

in Polish Fiction
Movies about Con-
centration Camps

12. /i D-wor-
czyk Reflections

on Love and the Con-
sequences of the
Lack of it

'The aim of this article is to present the motive

of cannibalism which appears in chosen film

contexts. I am interested in how cannibalism

can be used as a cultural communication code

and how it exist as functional movie thread.
Based on the theories of Mary Douglas, Sig-
mund Freud, Louis-Vincent Thomas, and Claude

Levi-Strauss. I present several movie examples

and I propose subjective interpretation of the

cannibalism motive in the films in several as-
pects: cannibalism as the symbolic tool of re-
venge (The cook, the thicf, the wife and her lover),
as an allegory of consumerism (Jan Svankmajer’s

movies), need of meat as determinant of behav-
ior of movie characters (Delicatessen), and canni-
balism as grotesque form of helping each other
(Fried Green Tomatoes).

keywords: Levi-Strauss, Mary Douglas canni-
balism, Delicatessen, Jan Svankmajer, The cook, the

thief, the wife and her lover, Fried Green Tomatoes

The article is about food motives in Polish mov-
ies and TV serieses about concentration camps.
It contains analysis of movies with concentra-
tion camps theme and indication of functions in
which food performs in that productions. The
post-war texts in the field of psychology and
memories of concentration camps memories
were quoted in that article.

keywords: Polish films, concentration camps,
food, prisoners, xz-syndrom

Experiencing the world though lips, as the
newborn does it by sucking the mother’s breast,
is comforting the intensive stimulation of hun-
ger, so eating provides relief, fulfills the need
of not only repletion but also of the contact
and the connection as well. Feeling hunger
is experienced as frustration while getting the
food as gratification. Film makers have often
presented food on the axe with extreme polari-
ties: frustration vs. gratification, showing the is-
sue from multiple intriguing viewpoints. There
is also another side of the same aspect; gloomy,
shocking, sometimes disgusting. The intense
frustration of the need for closeness converts
into sadistic fantasies about damaging the ob-
jects that stimulate lust. Damaging them by de-
vouring. X muse not only remained indifferent
to this phenomenon but also questioned it in
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3. Matgorzata
owalewska

Can One Eat Art?

The Political, Socio-

Economic and Artis-

tic Role of Food in

Peter Greenaway’s

Film “The Cook,

The Thief, His Wife,

And Her Lover”

173

a way that frequently surprises with its esthet-
ics and variety.
keywords: Oral fixation, gratification, psycho-
analysis, eating disorders, movies, food, bow-
bly attachment

The aim of the article is to present the relation-
ship between food and politics based on the

example of Peter’s Greenaway film 7he Cook,
the Thief; his Wife, and her Lover. 'This particular
Greenaway’s film is compelling for the purpos-
es of the presented analysis, as he is an accred-
ited painter and he uses food as references to

historic paintings. In my article, I analyse the

role of food (as an element of scenography in

Greenaway’s film) as a means of explaining po-
litical and social problems presented. I will ref-
erence to history of art, political and social situ-
ation, as well as approach to food in the upper
class in Great Britain in "80s of the 20™ century
keywords: food, film, history of culinary, gour-
mets, politics, history of art, Peter Greenaway,
Margaret Thatcher, foodies, Great Britain
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